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»Auf einem runden Tisch am Fenster
wartet eine Kollektion von alten Bon-
bons, Figuren aus bemaltem Zucker-
werk (...) Fondantschafchen rings um
ein grof3es italienisches Osterlamm
wohl seit tiber hundert Jahren auf
eine Schar ubermutiger Kinder, die
nie gekommen sind, die groBgewor-
den, gealtert und gestorben sind,
ohne diese bezaubernden ungenie(3-
baren Naschereien anzutasten, diese
kostbaren Objekte einer Schwelgerei,
die nicht mehr ist, deren Geschichte
nicht geschrieben wurde und die

nicht mal ein Museum hat.«

»Wom »Napo« zum Zimmer von Ernest La Jeunesse«,1907-1917;
deutsch: Guillaume Apollinaire, Flaneur in Paris; 2011
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BARBARA RADERSCHEIDT

Vorwort

Wir gratulieren Daniel Spoerri zu seinem 85. Geburtstag mit
einer Ausstellung zum Thema »Sammeln«, denn das Sammeln
ist ein wesentliches Element seiner kiinstlerischen Arbeit. Als
Objektkinstler hat Spoerri im Laufe der Jahrzehnte einen um-
fangreichen Fundus angelegt. Die meisten Sammlungsstiicke
werden friher oder spéter in seinen Assemblagen verarbeitet.

Besonders anschaulich belegt dies die »Genetische Kette
des Flohmarkts« (2001), ein Werk, in dem der Kinstler alle
Objekte auf den Regalbrettern fixierte, auf denen sie in sei-
nem Atelier in der Toskana gelagert waren. So entstand ein
100 Meter langer Fries, den Bazon Brock einmal als »moder-
nen Parthenonfries« bezeichnet hat. 30 Meter davon sind im
Saal Uber dem Esslokal am Hauptplatz in Hadersdorf zu se-

hen.

Welche Objekte sammelt Daniel Spoerri? Seine Neugier er-
wacht zum Beispiel, wenn der Verwendungszweck eines Ge-
genstandes nicht gleich erkennbar ist — wie bei den Mastikato-
ren (siehe »F«) oder den afrikanischen Nackenstltzen (unter
»N«). Er ist fasziniert von Alltagsdingen, denen man ansieht,
dass sie intensiv genutzt wurden, bevor sie endglltig unbrauch-
bar waren: Messer, deren Klingen bis auf wenige Millimeter
abgewetzt sind, hundertfach geflickte Kleidungssticke etc.
AuBerdem faszinieren den Kinstler Objekte, flr deren
Fertigung sichtbar viel Zeit und handwerkliches Geschick auf-
gewendet wurde (Schmuck aus Haaren, siehe »5«), Objekte,
die Ausdruck tiefen Glaubens oder Aberglaubens und der Ver-
senkung sind (Memento mori (»M«), Gelehrtensteine (»G«)).
»Kurios« findet er auch fertige Sammlungen, die manchmal
auf Flohmarkten auftauchen; wie die Margarinefiguren, ange-
ordnet in einem hellblau ausgemalten Puppenschrankchen
(»W« wie Werbegeschenke). Unvergesslich bleibt ein Objekt,
das Daniel Spoerri vor 30 Jahren auf einem Flohmarkt in Paris
bedauernswerterweise nicht erstanden hat: eine kleine
Schachtel mit Kordelresten, auf der in schéner Schreibschrift
stand: »Bouts de ficelles inutilisables« (Unbrauchbare Kordel-

reste)!

Lieben und Haben: Sammler sind Liebhaber. Sie streben meist
gar nicht danach, ihre Sammlungen in Ausstellungen zu pra-
sentieren. Sie lieben bestimmte Dinge und wollen sie besit-
zen. Deshalb ist die Psychologie des Sammelns mit den beiden
Begriffen unseres Ausstellungstitels recht prdzise umrissen.
Das Sammeln enthdlt aber noch eine weitere wesentliche
Komponente: »Sammeln ist Lernen«, antwortete Daniel
Spoerri knapp, als ich ihn fragte, was ihm — dem Flohmarkt-
ganger mit der Spirnase fur skurrile Objekte — das Sammeln
bedeutet; und er erlduterte: »Bevor ich mich zum Beispiel mit
Seife beschiftigt habe, gab es sie fur mich nur im Singular«
Sammler erfahren die Vielfalt im vermeintlich Gleichen, den

Plural.

Auf einem Wochenmarkt in Stiddeutschland sah ich einmal
ein altes Ehepaar, das Honig verkaufte. Zum Verpacken der
Glaser verwendeten sie kleine Papiertliten, von denen eine
beachtliche Anzahl bereitlag. Es waren wiederaufbereitete
Mehltiten — grindlich vom Mehlstaub befreit und geblgelt!
Einige waren sicher schon Uber zehn Jahre alt, wie an der al-

tertimlichen Beschriftung ablesbar war.

Diese Tuten erfillten folgende Merkmale einer Sammlung:
Eine gréBere Anzahl von Objekten einer Art / Variantenreich-
tum / Objekte aus unterschiedlichen Epochen / Sorgfiltige
Handhabung und Aufbewahrung.

Die beiden alten Honigverkdufer hatten unter Nutzlichkeits-
aspekten gesammelt, was fir einen wahren Sammler im Allge-
meinen kein Kriterium ist. Ich will dem grundlegenden Text
Uber das Sammeln von Margret Baumann in der Mitte dieses
Heftes nicht vorgreifen, aber das Beispiel soll zeigen: Ntzlich,
aufbewahrenswert oder wertvoll kann alles sein. Der Mensch

entscheidet.

So zuféllig Sammlungen sind, so flichtig sind sie auch. Sam-
meln ist ein Versuch, dem Verschwinden entgegenzuwirken.
Es gebe keinen Meteorologen, der nicht in der Tiefkihltruhe
eine Sammlung besonders groBer Hagelkérner aufbewahre,
so versichert ein Wetter-Experte. Ephemeres und Immate-
rielles zu sammeln scheint ein kaum realisierbares Unterfan-
gen. Der Fotograf Volker Gerling belehrt uns eines besseren.
Und auch Joachim Rénneper, mit einer Staubsammlung aus
Uber 100 europdischen Museen. Die Sammlung enthélt unter

anderem Staub aus der Kunsthalle Krems von 1987.

Die Fulle und Heterogenitdt der Sammlungen, die 2015 im
Ausstellungshaus gezeigt werden, warf die Frage nach der Rei-
henfolge in diesem Katalogheft auf. Daniel Spoerri ging in den
Katalogen zu seinen »Musées sentimentaux« alphabetisch vor,
um eine hierarchische Ordnung zu vermeiden. Dieses Prinzip

haben wir auch in diesem Heft angewendet.

Allen Leihgebern méchten wir nachdrucklich danken fir die
spontane Bereitschaft, an dieser Ausstellung mitzuwirken und
sich fir mehrere Monate von ihren Sammlungsstlicken zu

trennen!

Gerd Kuck, Susanne Neumann, Louis Peters, Jutta Postges,
Heribert Schulmeyer, Eusebius Wirdeier und Max Zimmer-
mann waren sehr hilfreich bei der Vermittlung von Kontakten
zu Leihgebern und bei allen offenen Fragen, wofUr ich mich an
dieser Stelle herzlich bedanke. Peter Schelenz aus Koln ist zu
danken, dass er das Phdnomen — Begeisterung und Besitzer-
wunsch — auf den Punkt brachte. Er besitzt selber eine um-
fangreiche Korkenzieher-Sammlung und wusste, was er sagte,
als er die einfache Gleichung Sammeln = Lieben + Haben auf-

stellte und damit den Titel fir diese Ausstellung lieferte.

Dank auch den Textautoren! Margret Baumann, Louis Peters,
Tex Rubinowitz, Susanne Neumann, Nives Widauer und Barba-
ra Husar, Christoph Melichar, Martin Stankowski und nattrlich
Daniel Spoerri, der extra fir dieses Heft einige seiner Samm-

lungen in kurzen Texten und Anekdoten rekapituliert hat.

Die Gestaltung des Katalogheftes Ubernahm das Blro fir
Kommunikationsdesign Groba/Pérez Canté in Kéln. Ich be-
danke mich fir die angenehme, anregende und unproblemati-

sche Zusammenarbeit.

Fir ihre Geduld und ihren Erfindungsreichtum beim Aufbau,
also bei der Installation von mehreren Hundert Exponaten,
danke ich den Mitarbeitern Klaudia Christoforetti, Nikolaus
Christoforetti, Susanne Neumann, Roman Svoboda, Peter
Cerny, Dominik Hofer und auch Wolfgang Gansterer.

Sie sorgten wieder einmal dafli, dass die Installation bei

aller Anstrengung auch zu einem Vergnigen wurde!

Sehr zu Dank verpflichtet sind wir auflerdem der Nieder-
Osterreichischen Versicherung, die gemeinsam mit dem »Aus-

stellungshaus Spoerri« fir den Schutz der Leihgaben sorgt!

Dass wir Uberhaupt in der Lage sind, wechselnde Ausstellun-
gen zu zeigen, ist dem Land Niederdsterreich und der Abtei-

lung fur Kunst und Kultur zu verdanken!

Barbara Rdderscheidt

»Sleben 1st eine gute Zahl fur
Sammler. Und Spoerr1 hat
nun mal sieben Buchstaben
in seinem Namen.«

Margret Baumann



DANIEL SPOERRI

Alpha & Omega

Die griechischen Anfangs- und Endbuchsta-
ben des Alphabets stehen symbolisch fir An-
fang und Ende des Lebens. Auf ca. 30 Kinder-
und Puppenstubenstiihlchen, die als Sockel
dienen, sind Schddel — echte und aus unter-
schiedlichen Materialien hergestellte — mon-
tiert. Sowohl die Schidel als auch die Stuhl-
chen sind aus den verschiedensten Kulturen
zusammengestellt; zum Beispiel ein Neugui-
nea-Aborigine-Schddel mit Nasenknochen-
schmuck auf einem Schulstihlchen aus der
DDR; oder ein chinesischer Bambus-Klapp-
stuhl mit einer Schadelkalotte, auf der ein

kleines Gipskdpfchen fixiert ist.

Das dlteste Beispiel ist ein Keltenschaddel aus
den Grabungsfunden in Hallein, ein Geschenk
des verstorbenen Kinstlerfreunds Alfons
Schilling — montiert auf einem himmelblauen
Kinderkiichenschemel.

So kénnte Uber jedes der Uber 30 Objekte

eine Geschichte erzédhlt werden.

Daniel Spoerri

Daniel Spoerri mit dem
Werk »Alpha & Omega«
im Ausstellungshaus, 2015
Foto: B. Rdderscheidt



WOLFGANG NIEDECKEN

»wBitte nicht storen«

Seit der Musiker Wolfgang Niedecken Uber-
regional auf Tournee geht — also seit etwa
40 Jahren —, nimmt er von allen Hotelzim-
mern, in denen er Ubernachtet, die Schil-
der mit der Aufschrift »Bitte nicht sto-
ren« mit, die man an die Tlr hdngt,
wenn man nicht mochte, dass das
Service-Personal ins Zimmer poltert.
7 Kilogramm sind es mittlerweile.
Der Wunsch nach Ruhe st
angesichts eines so bewegten
Lebens sofort verstdndlich. Den
Plan, die Wande seines eigenen
Schlafzimmers mit diesen Schil-
dern zu tapezieren, hat Nie-
decken bislang noch nicht

realisiert.

Barbara Rdderscheidt

DANIEL SPOERRI

Boller

Aus einer doppelt so umfangreichen Samm-
lung von Cajetan Gril erhalten im Tausch ge-
gen eine Installation von Daniel Spoerri.
Erstaunlich ist die Vielfalt der Fachausdri-
cke, mit denen Sammler diese Objekte be-
schreiben und klassifizieren: Das Zindloch
wird als Lippe bezeichnet, es gibt die Pulver-
mulde oder Pulverpfanne zur Aufnahme der

Sprengpulvers etc.

Daniel Spoerri
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HERTHA HURNAUS / TEX RUBINOWITZ DANIEL SPOERRI

Besen & Bursten Cachesex

Warum wir Besen und Biirsten sammeln

Wir sehen in unserer Blrsten- und Besen-
sammlung eine Mischung aus ethnografischer
Weltreise und serieller Ordnung. Uns interes-
siert die Verschiedenartigkeit der Materialien,
der Bindungen, die Vorstellung, wie an den
unterschiedlichsten Ecken unserer runden
Welt mit ihnen Staub aus den Ecken gekehrt
wird, auf etwas Rundem in Ecken aus Ecken
etwas kehren, und dass es keinen einheitli-
chen Besen gibt, alles beruht auf der simplen
archaischen Idee, er misse deltaférmig sein.
Und dass dieser Gebrauchsgegenstand, je

nach Land und Leuten, auch zu so etwas Scho-

nem gemacht wird, so als wiirde man niedere

. " g Schamschiirzen
Dienste adeln wollen oder als gdbe es eine franz. cachesex
Hierarchie der Dreckwegmacher. aligemein Lendenschurz

engl. breechcloth
Die Rédnder unserer Sammlung wurden im- franz. pagne
mer gréBer, sie fransten in alle Richtungen

aus und wuchern inzwischen durch unsere

Kiche, es kamen japanische Pinsel dazu und Von jeher bedecken sich die Menschen die Scham; in der Bibel ~ werden; so gibt es zum Beispiel dgyptische, indianische, japa-
finnische Saunapeitschen, filigrane Teebesen wird das sogar mit der Vertreibung aus dem Paradies gleich-  nische Lendenschirzen oder die mannlichen Penisetuis der
und eiserne Feuerklatschen, wir sind tolerant, gesetzt; ndmlich mit dem Moment, in dem der Mensch sich  Aborigines etc. Meine hier gezeigte Sammlung zeigt hauptsach-
aber sie sollten diese Deltaform aufweisen, seiner Nacktheit bewusst wird (wenn er den Apfel vom Baum  lich mannliche und weibliche Schamschirzen aus Kamerun.
denn zur Not kénnte man auch mit der Sau- der Erkenntnis isst). Diese kleine Sammlung von »Cachesex,

Daniel Spoerri

napeitsche sauber machen. wie es im Franzosischen heifl3t, konnte unendlich ausgeweitet

Aber nun ist bei unserer Sammlung etwas In-
teressantes eingetreten, wenn ein Gebrauchs-
gegenstand musealisiert wird, er zieht Staub
an, und das ist irgendwie wie ein umgekehr-
tes Perpetuum mobile, oder ein Hund der
seinem eigenen Schwanz nachjagt, ein Besen,

der sich nicht selber sauber machen kann.

Tex Rubinowitz
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Christbaumstander

Ein »Musée sentimental« ist ein tempordres Museum, das von
der Spezialisierung zurtckfihrt zum »Sammelsurium« und
das mit sentimentalen Objekten direkt an die Emotionen der
Besucher appelliert, an den gemeinsamen Erfahrungs- und
Anekdotenschatz einer Region oder einer Epoche. Nam June
Paik sagte einmal Uber eine solche Ausstellung: »Wonderful

exhibition! Never saw so many old women laughing «!

Als Daniel Spoerri gemeinsam mit Marie-Louise von Plessen

.1 981 in Berlin das Musée sentimental de Prusse realisierte,

/ i sammelten die beiden Kuratoren mit einem Team von Stu-
denten 187 Schlisselbegriffe zur Geschichte PreuBens (von

i ,. »Adler« bis »Zwangschloss«), denen dann Objekte zugeord-
2 net wurden. Zum Stichwort »Weihnachten« erinnert sich Da-

niel Spoerri:

neben einer grof3en schwarzweil3fotografie, die den willizwo-
kaiser in einem grof3en saal mit einem noch gewaltigeren glit-
zergloriatannenbaum inmitten seiner familie zeigte, war ein
ganzer haufen gusseiserner tannenbaumstander ausgestellt, in
denen teilweise nadellose tannenbdumchen vom vorweih-
nachtsfest steckten, die wie damals in berlin Ublich auf die
vermillten baullicken geworfen worden waren, die noch
Uberall wie zahnlicken an den noch nicht verdauten krieg ge-

mahnten.

Auch im Ausstellungshaus prdsentieren wir eine stattliche
Sammlung von Christbaumstandern und nehmen damit Bezug

auf die damalige Installation im »Musée sentimental de Prusse«.

Barbara Rdderscheidt

' Das erste Musée sentimental wurde 1977 von Daniel Spoerri als Teil des
»Crocrodrome« (Gemeinschaftsprojekt von Jean Tinguely, Bernhard Luginbihl
und anderen) zur Eréffnung des Centre Pompidou in Paris eingerichtet.




VOLKER GERLING

Daumenkinos

»Das ist keine Sammlung«, meint Daniel
Spoerri.

Was aber tut Volker Gerling, wenn er wo-
chenlange FuBwanderungen unternimmt (zum
Beispiel von Berlin bis Basel) und dabei Men-
schen, denen er zufillig begegnet, fotogra-
fisch dokumentiert? — Er sammelt Menschen
und Augenblicke.

Es ist ein Experiment mit der Zeit. Fur ein
Portrat wird ein kompletter Film mit 36 Ein-
zelaufnahmen belichtet. Der Film wird tber

einen Motor transportiert und das Ausldsen

geschieht automatisch. Blattert man die 36
Einzelaufnahmen dann zigig hintereinander
durch, ist es, als laufe ein Miniaturfilm ab.
Die Momentaufnahme wird in die Lange
gezogen, wodurch leichte Verdnderungen in
der Haltung und der Mimik des/der Portra-
tierten aufgezeichnet werden. So entstehen
Studien von grof3er Dichte und Intensitédt. Die
starre Pose, die Menschen oft einnehmen,
wenn sie fotografiert werden, bricht auf und
es werden mehrere Facetten der Person sicht-
bar. Oft zeigt sich fur den Bruchteil einer Se-
kunde ein fragender, zweifelnder, amusierter
Ausdruck. Ebendiese Momente sucht und
sammelt Volker Gerling (siehe auch sein bei
einer Wanderung entstandenes Tagebuch:
»Bilder lernen laufen indem man sie herum-
tragt«; 256 Seiten Metrolit Verlag, 2003).

Seinen Daumenkinos fiigt Volker Gerling
knappe Beschreibungen der jeweiligen Begeg-
nungen bei, die ebenfalls von grof3er Auf-
merksamkeit zeugen und zugleich von Zart-
geflhl und Respekt fur die Menschen, die ihm
[2 Sekunden ihres Lebens fir ein Daumenki-

no geben.

Barbara Rdderscheidt

Daumenkino (Ausschnitt)
»Alter Mann mit Baseballmitze«
Berlin 2003

Daumenkino (Ausschnitt)
»Junge am Kanal«
Miinster 2006

NIVES WIDAUER

Exquisit: Wiener Papierschachteln

Das Faszinosum dieser Schachteln liegt im Spannungsfeld zwi-
schen der Einfachheit des Materials (Postkarten, Geschenkpa-
piere und Folien, Wollreste) und den Reichtum und Opulenz
darstellenden, barock anmutenden Formen. Es handelt sich
meiner Meinung nach um Architekturen des Winschens. Im
einzelnen Objekt erkennt man eine Sorgfalt und ein Sehnen,
etwas Wertvolles herzustellen. In der Serie beeindrucken die

Varianten.

Nives Widauer




DANIEL SPOERRI

Faschieren mit Mastikatoren

Eine meiner altesten Sammlungen und die weitaus mysterio-
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Gerne behaupte ich, dass ich die weltgrof3te Sammlung .

von Mastikatoren habe: 19 Stick.

Daniel Spoerri

DANIEL SPOERRI
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B— ) Galvanisierte Kinderschuhe

Im 19. Jahrhundert bis zur Jahrhundertwende zum 20. Jahr- Das Wort »galvanisieren« geht auf den italienischen Arzt

hundert (heute nur noch ganz selten) war es Ublich, eines der  Luigi Galvani (* 9. September 1737 in Bologna, Italien; T 4. De-

ersten abgewetzten Schihchen eines Neugeborenen zur Er-
innerung an die ersten Schritte ins Leben galvanisieren und

auf eine Marmorplatte montieren zu lassen.

zember 1798 ebenda) zuriick, der das elektrolytische Verkup-
fern eines Gegenstandes erfand. Dabei wird mit Gleichstrom

ein metallisches Pulver (Kupfer, Nickel etc.) in einem Gleich-
In ganz Europa habe ich auf Flohmarkten diese Schihchen

strombad auf einen Originalgegenstand Ubertragen; je linger
seit Jahren gesammelt als sentimentale Objekte, deren Erin-

es im Bad bleibt, desto stdrker wird die Schicht, die sich auf

nerungspotenzial verloren ging und die deswegen zu einem  dem Gegenstand absetzt.

beliebigen, nichtssagenden Objekt wurden. Ahnlich wie Reli-
quien, die bedeutungslos werden, wenn der Glaube an die

Kraft der innewohnenden heiligen Substanz erlischt.

2008 habe ich diese Technik, inspiriert von ebendieser
sentimentalen Galvanosammlung, auf ein ganzes »Gansehaut-

Kabinett« erweitert. Darin wurden alle moglichen galvani-

sierten Tiere, Schidel etc. durch Spiegel hundertfach verviel-

faltigt, eine Inszenierung wie in einer Jahrmarktsgruselkammer
oder Geisterbahn.

Daniel Spoerri



DANIEL SPOERRI

(Gehstocke

Kurz eine Anekdote, wie ich zu den Stocken kam: Noch in
Paris wahrend meines Tanzstudiums durfte ich das Atelier
von Otto Freundlich zum Proben beniitzen; in seiner Biblio-
thek fand ich ein gewidmetes Exemplar von Kandinskys Buch
»Yom Punkt zur Linie zur Flache« — das tibrigens fiir mich
eine Offenbarung darstellte und ein wichtiger Impuls fiir
mein spateres Leben darstellte (ich gab es iibrigens auch

Tinguely zum Lesen, der es natiirlich verlor).

Jahrzehnte spater, als ich in Koln an der Kunsthochschule

lehrte, liberlegte ich mir einmal, wie man die zweidimensio-
nalen Begriffe »Punkt« und »Linie« in drei Dimensionen dar-
stellen kann, und kam so auf »Loch« und »Stock; die eigent-

lichen komplementaren Geschlechtsinstrumente.

Wir machten dann eine Ausstellung liber Stocke. Zur Eroff-
nung gab es ein Bankett: das lingliche Essen, bei dem 2 Meter

lange GrillspieBchen serviert wurden und, und, und ...

Die Stocksammlung fiihre ich aber bis heute weiter und

habe mittlerweile Hunderte.

Daniel Spoerri

»Ich bin noch nie mit
einem Stock spazieren
gegangen.«

D.S. August 2004
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DANIEL SPOERRI

Gelehrtensteine

Belehrend in ganz anderer Weise sind die Gelehrtensteine (japan. Suiseki), die der Meditation
dienen. Es handelt sich um Steine, die so geformt sind (von Wind oder Wasser glatt geschliffen,
ausgehohlt), dass sie an Landschaften, Tiere oder Gesichter erinnern. Auf aufwendig geschnitz-
ten und gedrechselten Podesten aus Holz (»Daiza«) werden sie prasentiert. »Kunstwerke der
Natur — prdsentiert von Menschen« lautet der Titel eines Fachbuches von Willi Benz (1995).
Hier geht es nicht darum, die eiszeitliche Erdgeschichte zu erforschen, im Mittelpunkt steht
vielmehr das Nachdenken Uber das Verhiltnis von Mensch und Natur. Folgerichtig wird das
»Alter« eines Gelehrtensteins mit dem Datum angegeben, zu dem der betreffende Stein in die
Sammlung eines Gelehrten gelangte, das heil3t nachweisbar als Meditationsobjekt dient. Sein

geologisches Alter spielt fur Suiseki-Sammler eine untergeordnete Rolle.

Barbara Rdderscheidt
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TANYA URY

Hair Shirt Army

Eine der kinstlerischen Arbeiten von Tanya
Ury besteht aus einer Sammlung von Haaren.
Seit 1992 hat sie die Haare, die sie téglich auf
natUrliche Weise verliert, gesammelt, in Plas-
tiktdtchen (90 x 15 mm) gesteckt und mit
Daten versehen. So entstand ein Archiv.
Einige der TUtchen ndhte sie zu einem
Kleidungsstiick zusammen, einem »hair-shirt«
(»BuBgewand«) (2004), spiter entstanden 19
Mantel, Uniformmanteln der Luftwaffe nach-
empfunden. Der Obertitel der Werkserie
lautet »Who's Boss«. Ury nimmt damit Bezug
auf den 1924 gegriindeten Modekonzern Hugo
Boss, der vom Nationalsozialismus profitiert
hat. In der NS-Zeit war die Firma einer von
mehreren Uniformherstellern fiir die SA, SS,
die Wehrmacht und die Hitlerjugend. Gendht
wurden diese Uniformen auch von Zwangsar-
beitern und Kriegsgefangenen. Tanya Ury legt
Wert darauf zu betonen, dass die Zwangsar-

beiter nie richtig entschaddigt wurden.

Who's Boss:
Hair Shirt Army
1993-2013

2014 wurde die Installation »Who's Boss — Hair Shirt Army« im NS-Dokumentationszentrum
in KéIn ausgestellt. Naturlich denkt man auch ohne Zusatzinformationen beim Anblick dieser
Arbeit an die Ermordung von Millionen Menschen im Holocaust. Zugleich handelt es sich aber
auch um eine sehr private, autobiografische Manifestation. In diesem Spannungsverhéltnis be-
wegt sich Tanya Ury allgemein. lhre Beschaftigung mit der Geschichte ist immer auch eine
Auseinandersetzung mit der eigenen Vergangenheit.

Ihren Namen buchstabiert sie englisch: »YOU ARE WHY« und liest darin eine Aufforde-

rung, nach den Grinden ihrer eigenen Existenz zu fragen.

Barbara Rdderscheidt
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BEN SISTIG

Insektensammlung

| , _

J oy = . o y -« sammelt, seit er
- ; < ' ; r Jahre alt ist; und
ar nur tote Insekten,
die er selbst findet.
eute (2015) ist er

n Jahre alt.
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OTMAR ENGEL/BEATE MOLLERING

Jacketts

Jackett: Issey Miyake; Jackett: Comme Des Garcons Jackett: Issey Miyake

Brosche: Ettore Sottsass (Memphis)

Brosche: viktorianischer Kdfer (Skarabdus) Brosche: Silber, alte japanische Rechnungen

auf Pergament von Kyoko Fukuchi

Otmar Engel besitzt 150 Sakkos zum tédglichen, wenn auch

nicht jedes zum alltdglichen Gebrauch. An jedem dieser Ge-
waénder steckt eine Brosche, die er und Beate Méllering mit
groBBer Sorgfalt fur jedes der Kleidungsstlicke ausgewahlt ha-

ben. Brosche und Jackett bilden nun eine Einheit.

Es handele sich bei den Exponaten ausdriicklich nicht um eine
Sammlung, betont Engel, denn historische oder systematische
Kriterien seien fur ihn nicht relevant. Vielmehr sieht er darin

ein »Thema in vielfdltigen Variationen«.

Engel: »1983 habe ich mein erstes Jackett aus japanischer Pro-
duktion gekauft: von lIssey Miyake; er und Rei Kawakubo
(Comme des Garcons) und Yoshi Yamamoto waren seitdem
meine Lieblings-Designer. Eine Auswahl meiner Jacketts habe
ich fir ein Video in der Ausstellung sSFUTURE BEAUTY — 30

Jahre Mode aus Japan< getragen (Haus der Kunst Minchen

2011). 1990 kam als fur mich wichtigster europdischer Desig-
ner Martin Margiela dazu. 2013 traten an die Stelle der >Klassi-
ker< jingere japanische Designer und Firmen: Mihara Yasuhiro,

Masahiko Mayurama, Julius ...«

Und zu den Broschen: »Die Broschen sind autonome Objek-
te. Man kénnte durchaus sagen: Die Sakkos sind eine Prdsen-
tationsform fur die Broschen. Aber (...) es geht um die Inter-
ferenzen, die zwischen Schmuck und Kleidungsstick entstehen.
Fir mich war die Kombination DIESES Kleidungsstick und
DIESE BROSCHE fast immer endgdltig; in nur ganz seltenen

Fillen gab es im Laufe der Zeit eine Anderung.«

Barbara Réderscheidt/ Otmar Engel
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MARTIN STANKOWSKI

Kugel- und andere Blitze

Auch die intensive Beschdftigung mit ei-
nem Thema kann Sammlungen nach
sich ziehen. Dies ist der Fall bei Martin

Stankowski, der dhnliche Spirhund-Qua-

lititen wie Daniel Spoerri entwickelt,
wenn es darum geht, Ungewdhnliches zu

entdecken und narrativ erfahrbar zu ma-
chen. Dazu sammelt er Objekte, Zeitungsbe-
richte, Fotografien, Erzdahlungen, studiert his-
torische und literarische Quellen, treibt sich
herum »vor Ort« und sucht immer wieder das
Besondere im Allgemeinen. Im Folgenden schil-

dert er einige Einsichten beim Thema »Blitz«.

Zur Theologie der Elektrizitat

Theologen haben darlber nachgedacht, wie wohl die Be-
leuchtung am ersten Tag der Schépfung war, da Gott die Son-
ne doch erst am vierten Tag erschaffen hatte. Sie kamen auf
die Elektrizitat, die schon vor dem Licht als Energie alles
durchdringt, so wie das Gottliche selbst. Zeichen und Ent-
duBerung dieser vorvorhandenen Energie ist der Blitz, der
die Menschen immer schon angezogen wie abgestof3en hat.

Aby Warburg hat im Blitz die verkérperte Zweideutigkeit von
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Angst und Vernunft gesehen. Mal waren Blitze als Waffen der
Gotter — egal ob von Zeus oder Wodan — Strafen des Him-
mels, mal waren sie Ursprung des Feuers und damit der Waér-
me, der Kochkunst, der Beleuchtung. Sie sind ebenso tddliche
Bedrohung wie auch heilende Kraft.

Von den 20000 Jahre alten Felszeichnungen der Aborigi-
nes bis zu Joseph Beuys' »Blitzschlag mit Lichtschein auf
Hirsch« sind Kunstler dem Blitz verfallen, wie Ubrigens die
Kleriker dem Blitzableiter — ja, es gibt eine eigene Theologie
der Elektrizitat. John Wesley, Maximus von Imhoff, Friedrich
Christoph Oettinger, Joseph Priestley, Johann L. Fricker und
vor allem Prokop Divisch sind klerikale Blitzforscher. Kloster
und Pfarrhduser waren die ersten Orte mit Blitzableiter, sicht-
bare Zeichen der Befreiung des Menschen aus der selbst ver-
schuldeten Unmuindigkeit. Der erste Blitzableiter der Moder-
ne, noch vor Benjamin Franklin, errichtet am 5. Juni 1754 vor
dem Pfarrhaus des Priesters Prokop Divisch, stand knapp jen-
seits der Osterreichischen Grenze im béhmischen Brenditz
(Primétice) nahe Znaim, bis ihn abergliaubische Bauern zer-
stért haben. Der Blitzableiter wird zur Entzauberung der Na-
tur durch die Wissenschaft, er bannt die Macht und Wut der
Gotter, die der Hille und Hitte des Menschen kaum mehr
etwas anhaben kdnnen. Blitze bleiben trotzdem faszinierend
und gefahrlich und kénnen Menschen die Haare zu Berge ste-

hen lassen.

Martin Stankowski

Lindberg: Heiliger Schutzengel

Oldruck um 1900, 54 x 122 cm

Lideche Unterafficisr Schulze

Darstellung des Verlaufs der Blitze in den Kérpern zweier vom
Blitz Erschlagener: Soldat Liidecke und Unteroffizier Schulze
In: Dr. Wilhelm Stricker: »Der Blitz und seine Wirkungen«
Sammlung gemeinverstdndlicher wissenschaftlicher Vortrdge
Heft 164, Berlin 1872

Martin Stankowski beim Interview mit Helmut
Riediger, der im Sand einer Heidelandschaft liber
30 »versteinerte« Blitze sammelte. Sie bestehen
aus Quarzsandkérnern, die beim Blitzeinschlag
zusammengeschmolzen sind. Die ldngste Blitz-
réhre, die er gefunden hat, misst tiber 2 Meter.

Charakteristische Blitzspuren an
Bdumen. Bruchstiicke wurden bis zu
60 Meter weit umhergeschleudert.
Tafel in: »Ein interessanter
Blitzschlag«, beschrieben von

Dr. Ferdinand Cohn, 1856

Blechschild, emailliert
(Serbokratisch?)
20 x 17,5 cm

29



URSULA STALDER

Kiisten, Strandgut

l
&b
THI®

Komposition »Deal«, Siidengland, 2013
130 x 90 cm

Ursula Stalder sammelt seit vielen Jahren Strandgut von Kis-
ten aus aller Welt: aus England, Italien, Teneriffa, aus der La-
gune von Venedig etc. Es gehdrt zu ihrer Arbeit, unterwegs zu

sein. Die Fundstlcke, Hinterlassenschaften von Mensch und

30

Salie

Natur, arrangiert die Kinstlerin zu Bildern. Ihr Repertoire
reicht von kleinformatigen Bildern bis hin zu fu3ballfeldgrof3en

Installationen.



MARGRET BAUMANN

L.esende

»Hier ist die Kunst daheiml« Der Hausherr 6ffnet die Tur zum
Dachbodenzimmer. Da hingen die Bilder, die seine Mutter ge-
stickt hat. Von denen er sich nur »schweren Herzens« trennt.
Mit Sachverstand — er hat sie ja rahmen lassen, wie heute
auch die Gobelins seiner Frau (»wenn ich lhnen sage, was al-
lein der Rahmen gekostet hat«) — nimmt er »das Maddchen«
vom Haken, die gestickte Kopie eines Gemadldes von Jean-
Honoré Fragonard. Es falle ihm wirklich schwer, es sei ja eine
Erinnerung, »sie« hing ja immer bei der Mutter im Wohnzim-
mer, »Nichtraucherin, tierfreier Haushalt«. Auch seiner Frau
téte es leid, wenn das Bild nicht in gute Hinde kdme — offen-
bar geht sie davon aus, dass das jetzt der Fall ist. Einige Mona-
te lang war es bei eBay-Kleinanzeigen eingestellt, aber trotz
25 Euro VB, inklusive Rahmen, hatte sich bisher niemand gemel-
det. »Und Sie wissen ja selbst, wie viel Arbeit dadrin steckt.«

Arbeit ohne Wert. Kaum ein Stickbild kostet auf ebay.de
mehr als den Preis des Rahmens — zwischen 5 und 150 Euro
bewegen sich die meisten Angebote, und nie treiben die Bie-
ter den Preis viel weiter hoch. Denn wie hier im kleinen Eifel-
dorf gibt es in Bottrop NRW, in Ravensburg, in Wehr in
Rheinland-Pfalz, in Filderstadt und in Stade das Gobelin-Stick-
bild »Lesende Dame, im Echtholzrahmen aus Erbe top« oder
»Frau mit Buch, inkl. Holzrahmen, hochwertige Handarbeit«
oder »Die lesende Frau, ein schénes Stickbild in weillem
Holzrahmen mit goldener Zierleiste, gut erhalten und wartet
auf neue Besitzer«. Es gibt Tausende Erben in Deutschland,
Frankreich, England und in den USA, die diese »echte alte
Handarbeit, keine Massenware« loswerden wollen. Zeitgleich
gibt es das Bild je fur Hunderte Euro oder Dollar, weil dort
»von Kinstlerinnen gestickt«, auf bulgarischen, ruménischen
oder moldavischen Internetseiten: goblen art.

»Mann mit Goldhelm«, »Der arme Poet« oder »Abend-
mahl nach da Vinci« gibt es auch fertig gestickt, aber weniger
hdufig. Und schon gar nicht wurden kunstferne Klippen, Meer-
jungfrauen, Schiffe oder Seeméanner haufiger in Garn kopiert
als »La Liseuse«. Der Kreativitdt der Stickerinnen haben einst
GréBe und Farben der Vorlagen, frei nach Fragonard, sowie
die Farben des Garns einen engen Rahmen gesteckt — umso
interessanter erscheinen die Abweichungen in feinen Details.
Sentiment gibt es gratis: »Schon, dass es noch Leute gibt, die
sich fUr Handarbeiten interessieren, so war die Arbeit meiner
Mutter nicht umsonst. Sie hat das Bild gestickt. Der Rahmen
ist von meinem Vater gebaut, der neben seiner Hobby-Male-
rei auch hierflr ein gutes Geschick hatte. Aus Platzgrinden

abzugeben.«
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Fir eine Stickerin aus Oberursel ist der Platz nicht das Prob-
lem: 8 x 12 cm misst ihr »Lesendes Madchen« von Jean-Ho-
noré Fragonard. Gestickt mit 19 Stichen pro Zentimeter und
in 29 Farben, insgesamt 32000 Stiche. »Gehdren Sie auch
zum Kreis der verrlckten Miniaturisten?, will sie Gber »mein

ebay« von mir wissen. Nein, zum GlUck nicht.

Margret Baumann

Jean-Honoré Fragonard: La Liseuse
Gobelin-Stickbilder-Sammlung,

64 Stiick, diverse Formate,

mit und ohne Rahmen

33



MARGRET BAUMANN

Dre1 Dinge derselben Art

Wie, was und warum wir sammeln

Josh Brolin alias Bretton James dreht sich zur Wand. Er um-
fasst mit beiden Hianden den goldenen Rahmen eines Bildes,
hebt es aus der Aufhdngung und zertrimmert den Goya so
martialisch Uber der gediegenen Bestuhlung seines Wall Street
Office, dass die zerbrochene Glasscheibe die Rickwand des
Bildes durchstoft. Sein Boss hat ihn »Kleiner« genannt und
mehr oder weniger gefeuert. Da muss jetzt ein »alter Meis-
ter« dran glauben, aus der dunklen Phase, »Saturn verschlingt
sein Kind«. Er sei kein Sammler, hatte James, der aufgeblasene
Geldhai in Oliver Stones »Wall Street, sich zuvor von diesen
»Zwangsneurotikern und Egomanen mit wenig Selbstwertge-
fUhl« distanziert. Nur diese hdtten das Bedirfnis, Dinge zu
sammeln. Aus dieser Filmfigur spricht ein pathologisches
Sammlermodell, das verkennt, wie kreativ und poetisch, wie
heilsam und vielfaltig gewinnbringend das Sammeln sein kann,
gerade wenn das, was gesammelt wird, sich einer einfachen
Bewertung entzieht.

Blitenstaub vom Loéwenzahn und von anderen Pflanzen
sammelt der Kinstler Wolfgang Laib, Hans-Peter Feldmann
die Aussicht aus den Fenstern der Hotels, in denen er Uber-
nachtet hat. Heinrich Boll erzdhlte von Dr. Murkes gesammel-
tem Schweigen. Es gibt Sammlungen, die aus Fundsticken von
29 Stranden oder 1 000 Telefonzellen bestehen, aus Passfotos,
die in der Ndhe von Passbildautomaten gefunden wurden,
oder aus Phantombildern gesuchter Verbrecher. Schéne Wor-
ter wie »Bimsstein oder Bambusrohr, Pfauenschweif oder
Frauenzimmer« trug die Dichterin Ulla Hahn im Madchenalter
zusammen, notierte dazu in ein Schreibheft »S3tze, die immer
stimmten, Sprichwdrter«. Der Katalog »Introspective« Uber
den belgischen Kinstler Wim Delvoye macht neugierig auf
dessen »world largest collection of Laughing Cow Cheese
Labels — la Vache qui rit. Wer am Rhein wohnt, kann Steine
sammeln oder sich spezialisieren auf Stocke, deren farbiges
Ende vom Rihren im Farbtopf eines Schiffers zeugt.

Sammelgut wird ausgelegt, sortiert oder verstaut, im nichs-
ten Schritt vielleicht arrangiert oder konzentriert. Daniel
Spoerris Fleischwolfstele erscheint als Konzentrat des vor-
elektronischen Kichenzeitalters, Tony Craggs Hausmullskulp-
turen sind Trash in Form, Andy Goldworthys fllchtige
Arrangements Uberdauern nur auf Fotografien und im Film.
Das Geheimnisvolle und gleichzeitig Alltdgliche dieser Samm-
lungen und Objekte verwandelt sie in poetische Zeugen we-

nig beachteter Zwischenwelten.
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Und »nicht sammeln«, geht das Uberhaupt! Wenn ein Ding
ein Einzelstick ist, zwei Dinge ein Paar sind und drei eine
Sammlung? Wo sind die, die ihr Leben ohne drei Dinge der-
selben Art zubringen? Und wer sagt, dass es dieselbe Art sein
muss? Von derselben Art und ihrer Funktion enthoben! Das
meinen die einen, und dass die Leidenschaft den Sammler
auszeichne, sagen die anderen. Ja, behaupten die meisten
Schallplattensammler, befragt nach der Leidenschaft. Aber un-
genutzt, nein. Notgedrungen sind viele umgestiegen auf CDs,
aber die Moglichkeit, Songs platz- und geldsparend aus dem
Internet zu beziehen, ist nicht ihr Ding. CDs, immerhin, die
lassen sich wie Mix-Tapes individuell bespielen, und ihre Plat-
ten héren sie auch immer wieder an. Au3erdem gibt die aktu-
elle Entwicklung all denjenigen recht, die immer wussten, dass
der wahre Sound analog zustande kommt. »Die moderne
Schallplatte kann Frequenzen von 20 bis 80 000 Hertz spei-
chern. Die CD kommt nur auf einen Frequenzumfang von 20
bis 20 000 Hertz«, schreibt die Wirtschaftswoche, in der vom
»Schwarzen Gold auf dem Plattenteller« die Rede ist. Denn
wihrend die Musikindustrie bei den CD-Verkdufen seit Jahren
Umsatzeinbriche erlebt, nimmt die Zahl der Plattenldden zu;
der Absatz von Schallplatten hat sich sogar verfinffacht, und
es werden derzeit mehr Plattenspieler verkauft als CD-Player.
Wer den runden schwarzen Scheiben in der Zeit treu geblie-
ben ist, als viele ihre Platten auf den Flohmarkt trugen, kann

sogar auf eine Wertsteigerung spekulieren. Die Rockoper

»Tommy« der Band The Who brachte 250 Pfund bei einer
Auktion, »London Calling« von The Clash noch einiges mehr,
eine frihe Single der Sex Pistols wird sogar auf 8000 Pfund
taxiert und einige rare Beatles-Platten auf sehr viel mehr. Bei
diesen Summen, so ist anzunehmen, gilt »von derselben Art
und der Funktion enthoben«. Und die Besitzer, vor Kurzem
noch als Nerds bedugt wie Train-Spotter und Bird-Watcher,
dazu dem Vorurteil ausgesetzt, sie hdtten keinen Sex, haben
plétzlich alles richtig gemacht.

Robert Crumb, Comic-Zeichner, Musik- und Plattensamm-
ler, stand nie im Verdacht, sein Sammeltrieb diene der Kom-
pensation sexueller Bedlrfnisse; er selbst sah sich mit seinem
Faible fur Schelllackplatten aber durchaus im Bund mit kurio-
sen Gestalten: Er stelle sich die Frage, ob er nicht verrickt sei,
offenbarte er in einem Interview. Wenn er auf einer Messe all
die Ménner sehe, die Schellack hinterherjagen, frage er sich:
»Will ich einer von diesen Irren sein?« Offenbar ja, auch wenn
er als Grinde fir seine Sammleraktivitdten neben der Liebe
zur Musik »eine Art Neurose« ausmachte. Sammeln gelte ja
nicht als cool, ganz im Gegenteil schdtze er das Sammeln eher
als autistisch denn heldenhaft ein. Immerhin ist Crumb dank
seiner Sammlung von Uber 5000 Schelllackplatten ein Exper-
te fur Weltmusik der 1920er- und 30er-Jahre, und aus seinen
Platten speist sich die CD-Reihe »Hot Women Singers from
the Torrid Regions of the World« mit Musik unter anderem
aus Mexiko, Kuba, der Turkei und Tahiti.

Schallplattensammeln, Crumb hat es erwdhnt, ist eine
Ménnerdoméne. Er teilt seine Begeisterung flr Musik und
Platten unter anderem mit Rob, der Hauptfigur des Romans
»High Fidelity«. Rob, der als Inhaber eines Plattenladens sein
Hobby zum Beruf gemacht hat, offenbart einige typische
Merkmale der Sammlerspezies: »Dienstag ordne ich meine
Plattensammlung neu. Ich tue das oft in Zeiten emotionaler
Belastung«, duBert er sich zu diesem Unterfangen. Er will sie
jetzt in der Reihenfolge sortieren, in der er sie gekauft hat,
will so seine Biografie schreiben, ganz ohne einen Stift in die
Hand zu nehmen. Ordnen und Sortieren dienen offensichtlich
der Entspannung, und nach Fertigstellen der neuen, biografi-
schen Systematik durchstrémt den Verlassenen »ein ganz
neues Selbstgefihl«. Denn schlieBlich, so heif3t es in dem Ro-
man an anderer Stelle: »Platten sammeln ist nicht so wie
Briefmarken oder Bierdeckel oder antike Fingerhite sam-

meln.«

Hier klingen bereits einige Aspekte an, nach denen sich das
Verhalten von Sammlern unterscheiden ldsst, ganz dhnlich
dem, wie sie ihre Objekte sortieren, strukturieren, ordnen
und listen. Es gibt das biografische und sentimentale Sammeln,
das jeden Gegenstand mit einer Erinnerung verbindet. Das
instrumentelle Sammeln, bei dem der Besitzer davon ausgeht,
dass ein Gegenstand irgendwann zu etwas nitze sein konnte,
und das sogenannte intrinsische Sammeln, das sich auf die
Schonheit der Objekte richtet. Es gibt das pathologische
Sammlermodell, das im Sammeln den Ersatz fir ein verborge-
nes Bedurfnis sieht und als exzessives Sammeln zur Sucht
oder Zwangshandlung werden kann.

Im Unterschied zum emotionalen Sammeln ist das syste-
matische Sammeln dem Forschen und der Wissenschaft ver-
wandt, der enzyklopddische Antrieb des Sammlers versucht,
die Welt in Uberschaubare Proportionen zu gliedern. Der kre-
ative Sammler verdndert die Welt und verwahrt sie nicht nur.
Dariber hinaus wird haufig die Unterscheidung zwischen ei-
ner Anhdufung und einer Sammlung getroffen, wobei die An-
haufung eine Vorstufe zur Sammlung darstellen, aber auch
Anhdufung bleiben oder Vermullung werden kann. Er sammle
nicht, sagt denn auch Peter Handke, befragt nach seinen Blei-
stiftstummeln, »die sammeln sich halt an«. Das gilt, glaubt
man den Aufnahmen, die Lillian Birnbaum im Innern seines
Hauses und in seinem Garten gemacht hat, bei diesem Schrift-
steller fur vieles: Vogelfedern und Obst, Schneckenhduschen,
Kastanien und Laub, Nusse, Pilze, Hagebutten und immer wie-
der Bicher, Hefte, Bleistifte und Bleistiftstummel. »Ich werde
sie doch nicht extra wegschmeif3en. Wenn ich kein Geld mehr
habe, versuche ich, die an ein Literaturmuseum zu verscher-
beln.« Auch wenn der Dichter lapidar vom Verkaufen spricht,
die Unterscheidung dkonomisches versus dsthetisches Sam-
meln greift in dem Fall nicht recht. Schon besser passt das
etwas differenziertere, vierstufig pyramidenférmige Modell,
auf dessen niedrigster Stufe das unbewusste Sammeln ran-
giert, das im Verwahren von Dingen besteht, dartber das pas-
sive Sammeln, das dem Erhalten von Dingen gilt. Hoher ange-
siedelt dann das aktive Sammeln, das einen nach Dingen
suchen ldsst, und schlieBlich, an der Spitze der Pyramide, Mu-
seen und Archive. Sind sie hier angelangt, haben die Objekte
eine »heilige Linie« passiert und sind der Sammel- und
Tauschbarkeit entzogen. Schon anzunehmen, dass inzwischen
mit seinen Handschriften auch einige Bleistiftstummel Hand-
kes in die Nationalbibliothek in Wien oder in das Deutsche

Literaturarchiv nach Marbach gewandert sind.
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Eine weitere Struktur des Sammelns ergibt sich durch die ge-
schlechtsspezifische Betrachtung und die Unterscheidung des
Sammelns von Kindern und Erwachsenen. Dass Kinder sam-
meln, sich einen Schatz zulegen, den sie hiten, ordnen, sortie-
ren, verbergen und wieder offenbaren, gilt als Bestandteil der
normalen Entwicklung und hilft beim Erlernen des Umgangs
mit Objekten. Haufig wird aus dem unsystematischen Zusam-
mentragen von unterschiedlichen Dingen das systematische
Sammeln, ob von Steinen, Murmeln, Briefmarken oder Sam-
melkarten.

»lch sah aus der Ferne bei anderen Knaben, dass sie artige
kleine Naturaliensammlungen besaf3en, besonders Steine und
Schmetterlinge, und von ihren Lehrern und Vétern angeleitet
wurden, dergleichen selbst auf ihren Ausfligen zu suchen.« In
seinem autobiografischen Roman »Der grine Heinrich« erin-
nert sich Gottfried Keller an die Unterhaltungen seiner Kind-
heit, darunter das Sammeln. Er trug Steine, Schlacken, Mar-
mor- und Alabasterscherben zusammen, weil sie ihm wertvoll
erschienen, fertigte dafir Ficher und Behdlter an und legte
den Dingen dann »wunderlich beschriebene« Zettel bei —
eine kindliche Form des Erkenntnisgewinns durch Systemati-
sierung. Diese spielerische Unschuld hat das Sammeln langst
verloren. Seit den 1920er-Jahren gibt es Sammelbildchen, die
Genussmittelpackungen beigefligt werden. Jung und Alt tru-
gen schon damals begeistert Sammelalben und Bilder zusam-
men, millionen- und milliardenfach. Ob Kakao- und Schokola-
denfabriken, die Tabakindustrie oder Kaffee-, Nudel- oder
Margarine-Hersteller: Alle steigerten die Attraktivitdt ihrer
Produkte durch Bilderbeigaben. »Zu dieser Zeit« — so schreibt
die Autorin Susanna Tamaro in ihrer Biografie und meint die
Zeit, als der Vater und das geliebte Kindermadchen einfach
verschwanden — »legten mein Bruder und ich ein Sammel-
album mit Bildchen an. Es hiel3 Menschen und Lédnder und ...
begeisterte uns Nachmittage lang.«

»Zu dieser Zeit«, das war Anfang der 1960er-Jahre, als die
Brider Giuseppe und Benito Panini ihren 1945 in der Altstadt
von Modena gegriindeten Zeitungsstand erweitert hatten und
bereits das erste Sammelalbum mit Bildern italienischer Fuf3-
ballmannschaften erschienen war. Ein lukratives Geschift, die
FuBballspieler: 540 verschiedene Sticker musste haben, wer
sein EM-Album 2012 komplett haben wollte. Daflr brauchte
es zirka 3710 Aufkleber zum Preis von rund 450 Euro. Heute
bietet das Unternehmen auBerdem als Collectibles »Trading
Cardsg, die nicht kleben und beidseitig bedruckt sind.
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Fir Kinder, so stellt es Paul Martin im Band »Popular Coll-
ecting and the Everyday Self« dar, sei Sammeln die Initiation in
die Konsumgesellschaft, zumal Geld seit den 1980er-Jahren
nicht mehr im Ruf stehe, etwas zu sein, woflr man sich scha-
men musse. Wer schon im Kindergarten mit Blattern aus dem
Diddel-Maus-Ordner handelt, lernt frih die Gesetze des
Marktes, wei3 um Verknappung und Uberangebot.

Aber gibt es denn die, die nicht und gar nichts sammeln? In
Deutschland waren das laut einer Umfrage der Gesellschaft
fur Konsumforschung Mitte der 1960er-Jahre rund 25 Prozent
der Bevdlkerung, die Zahl sank bis 2005 auf finf Prozent. Nur
ganz wenige Menschen, bei offenbar sinkender Tendenz,
scheinen in der Lage, sich dieser Form der Lebensgestaltung
zu entziehen. Zumal das Internet die Dimension des Sam-
melns in nur zwei Jahrzehnten potenziert hat, wie bereits ein-
mal zur Zeit der industriellen Revolution. Damals hatte sich
das Spektrum der Dinge, die als sammelwrdig galten, dras-
tisch verdndert. 1995 startete im World Wide Net mit eBay
ein virtuelles Auktionshaus, weitere flohmarktdhnliche Platt-
formen liefern heute auf einen Klick drei Millionen Bilder allein
zu »Alter Porsche«. Sammler der alten Schule mussten durch
die Welt reisen, meint der britische Fotograf Martin Parr, der
eine grof3e Kollektion »geschmacklicher Entgleisungen jeder
Art« sein Eigen nennt. Er kauft viel im Internet.

Die das nicht tun, entziehen sie sich dem Konsum? Aus
Armut oder weil sie nichts brauchen? In jedem Fall haben die
Formen des Sammelns zu tun mit der Art der Beziehung, die
zu den jeweiligen Objekten besteht. Es gibt den Blick auf den
besonderen, den ganz und gar seltenen oder gar einzigartigen
Gegenstand, das Unikat, der sich unterscheidet von der Vor-
liebe fur das Vergleichen, Klassifizieren und Ordnen. Es wird
das nutzliche Objekt unterschieden vom symbolisch bedeut-
samen und vom historisierenden Objekt, das Assoziationen
an die Vergangenheit hervorruft. Eine umfangreiche, in Eng-
land durchgefiihrte Studie stellt voran, dass Objekte als Spra-
che zu verstehen sind und Sammeln als ein Dialekt dieser
Sprache. Etwas anders formuliert es Jean Baudrillard: »In der
Sammlung wird die tigliche Prosa der Gegenstidnde zur Dich-
tung, zu einer unbewussten und triumphalen Unterhaltung.«
Diese Unterhaltung kann sich an jedwedem Gegenstand ent-
ziinden — bei den Phillumenisten, den »Freunden des Lichts,
an Zundholz-Etiketten, bei den Philatelisten an Briefmarken,
bei den Galanteristen an Spazierstdcken mit Edelwei3 und
beim Kenner an Kunst. Frauen sammeln auch, wenngleich nur

selten Briefmarken, seit es nicht mehr en vogue ist, damit sei-

ne Hutschachteln oder Wande zu tapezieren. Was fir Frauen
gegen Ende des 19. Jahrhunderts ein unterhaltsamer Zeitver-
treib war — das Briefmarken- und Ansichtskarten-Sammeln —,
wurde erst in den Handen von Mdnnern zur ernsthaften Be-
schiftigung. Dass den Frauen das Sammeln aber wesensfremd
sei, wie Susan Sonntag vermutete, ist widerlegt. Frauen sam-
meln zwar eher biografisch und im Hinblick auf soziale Kon-
takte, die ihnen ihr Hobby ermdglicht, aber sie tun es sehr
wohl: »The Governors wife cuts the crimes out of the news-
paper. It is her collection. She is a lady and so she must collect
something«, heif3t es in »Alias Grace« von Margaret Atwood,
einem Roman, der um 1850 spielt.

Unter den Stichworten »Musealisierung des Lebens« oder
»Musealisierung der Gesellschaft im privaten Bereich« wird
seit den 1980er-Jahren das Sammeln zur Darstellung des Selbst
und der eigenen Biografie diskutiert, oft im Zusammenhang
mit Theorien zu Lebensgeschichte und Lebenskonstruktion.
Leben wird authentisch durch vorzeigbare Indizien, Biografien
werden illustriert und bezeugt durch Gegenstande und Fotos,
das Leben wird konstruiert und rekonstruiert durch Fund-
und Erinnerungsstiicke. Man versucht dies damit zu erklaren,
dass das menschliche Selbstverstdandnis friher durch Eigen-
schaften und Verhalten gekennzeichnet gewesen sei, die dau-
erhaft schienen. Heute aber misse man sich den Anforderun-
gen des Tages stellen, wisse nie sicher, wer man sei. Objekte
verliehen diesem fllichtigen Ich Stabilitdt und Sicherheit. Vor
allem historischen Gegenstdnden werden magische Krifte
zugeschrieben, und der Zufall ist es, der dem Sammler sein
wundersames Objekt in die Hande spielt. Wir lebten vergan-
genheitsbezogen, heil3t es, schwiammen auf Nostalgiewellen,
umgdben uns mit antiken Truhen und historischen Blechdosen
in der Hoffnung, dadurch dem heutigen Tempo und der Be-
schleunigung zu entgehen. Ungnddig interpretiert Peter Rihm-
korf dieses Verhalten als Verklarungspraxis und Fetischismus,
die an die Stelle kritischer Reflexion getreten seien. Weil hier
noch die letzte alte Schachtel zum fliegenden Koffer werden
konne, die ihren Liebhaber ... ins Fabelreich einer privaten
Freiheit versetze, und es nur irgendeines alten Mébels bedir-
fe, um dem von Vervielfdltigungsschauern bedriangten Indivi-
duum die Wonnen der ersten Hand zu vermitteln. »Behalter-
wissenschaft« nennt Bazon Brock den Trend zur privaten
Museumskunde, zum Konservieren des gelebten Lebens, zum
Ordnen des persénlichen Krimskrams aus Koffern und Schach-
teln: »Sei es drum — leben, um eine Biografie zu haben, ist
ergiebiger als ein Leben in der bewusstlosen Wiederholung

des Lebens selbst.«

Reisende bringen Muscheln von der Nordsee oder eine
Plastikgondel aus Venedig mit nach Hause — Souvenirs, die
den Urlaub, die schone Zeit des Jahres konservieren sollen im
Wohnzimmerbuffet. Von Pilgerfahrten werden seit Jahrhun-
derten Erinnerungsstiicke mitgebracht, in Jerusalem war be-
reits im 4. Jahrhundert ein Stadtviertel auf deren Herstellung
spezialisiert. Fir Mutter markieren die Milchzdhne ihrer Kin-
der einen Lebensabschnitt und sie werden in silbernen Dosen
verwahrt. Zuckerstlickchen speichern Zeit, Ort, Gefihle, Er-
innerungen. »Man zappt sich damit wie mit einer Fernbedie-
nung zurick in die eigene Geschichte«, kommentiert eine
Sammlerin die stiBen Quader im Radio. Er sammle nichts,
meint dagegen ein junger Mann im Zugabteil auf der Fahrt
nach Innsbruck. Er sei doch erst 24. Aus Zwickau — kennen Sie
das? — auf dem Weg in die Berge, vielleicht bekommt er Ar-
beit, in der Kiche, im Service, fir eine Saison. 70 Bewerbun-
gen habe er schon geschrieben, 68 Absagen erhalten, und ja,
die sammle er natirlich, in einem Ordner, firs Arbeitsamt,

aber das ist doch nicht Sammeln?

Geradezu als Prototypus des Sammlers in eigener Sache, als
einen pedantischen Verwalter der persdnlichen Lebenszeit,
beschreibt Christoph Meckel in dem Buch »Suchbild« seinen
Vater: »Er sammelte und pflegte mit Feingefuhl. Ordnete, sta-
pelte, bindelte, legte ab und bewahrte auf. Erinnerte, sichte-
te, reinigte und hielt zusammen. Spinneneifer setzte die Da-
ten seiner Biografie zueinander in Beziehung und nahm sie
zum Anlass fir die bestdndige Frage, was vor sieben Jahren
gewesen sei und was in wiederum sieben Jahren sein wirde.
Die Kopfschmerzen dieses Tages und Adalbert Stifters Ge-
burtstag; das Weinglas dieses Abends und eine Zecherei in
Blasingen vor zehn Jahren. GleichermafBen konkret und irra-
tional wurde dem Tageskalender Vergangenes als Folie unter-
legt, wurde tote Zeit mit lebendiger Zeit verflochten. Seine
Witterung fur Vergangenes war untriglich. Melancholische
Verlebendigung.«

In der Darstellung der Pedanterie, mit der hier ein Mensch
sein Leben in jeder Einzelheit archiviert, kaum dass es gelebt
ist, klingt an, wie man hiufig den obsessiven oder manischen
Sammler, den sammelwUtigen, unkontrolliert dem Sammel-
trieb ausgelieferten Kranken beschrieben findet. Liegt fir den
einen in der »magischen Enzyklopddie« gesammelter Dinge,
wie es Walter Benjamin bezeichnet, die Chance zu deren

Wiedergeburt, ist der Sammler ein »Schicksalsdeuter« und
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damit Herr der Lage, sehen andere in diesem »Stillleben-
Reich« nur den Tod der Wirklichkeit, die Dinge als Medium
einer schwarzen Magie, die sich dem Fluss des Lebens entge-
genstemmt. »Sie toten das Leben, sie téten die Kunst. Sie
toten allesg, lautet das vernichtende Urteil Gber Sammler in
einem Roman von John Fowles, in dem der Schmetterlinge
sammelnde Protagonist tatsdchlich zum Mérder wird. Vom
Weg der Leidenschaft, der Passion, mit der Sammler vielleicht
zu Unrecht geschmiickt werden, rutschen sie — in der Litera-
tur meist Manner — leicht ab in sumpfige, pathologische,
zwanghafte Grenzbereiche menschlichen Verhaltens. Dabei
diirfte der Durchschnittssammler so wenig dem Vergleich mit
einem Getriebenen standhalten wie ein gelegentlicher Lotto-
spieler dem mit Aleksej in Dostojewskys »Der Spieler«.
Psychologen haben als Ursachen des Sammeltriebs trau-
matische Verletzungen und Regression auf frihkindliche Ent-
wicklungsstufen ausgemacht, gegen die — und gegen die Tatsa-
che der Vergdnglichkeit menschlichen Daseins — ein Bollwerk
aus Gegenstdnden errichtet wird. Spéate Troster als Nachfol-
ger von Schmusedecke und Kuscheltier, als Ersatz fur fehlende
mutterliche Zuwendung und mangelnde soziale oder sexuelle
Beziehungen. Die Leere wird kompensiert durch die Idealisie-
rung von Objekten. Ein Gegenstand lasse sich leicht verbuchen,
er gleiche einem Hund, von dem nur noch die Treue Ubrig ist,
beschreibt Baudrillard das Verhdltnis des Sammlers zu seinen
Dingen. Leider sei die Heilwirkung auf das gestorte Selbstbild
durch den Erwerb, »das Einverleiben« eines Objekts in die
Sammlung, nur voribergehend, der emotionale Hunger nur

kurzfristig gestillt, die Hochstimmung halte nicht an.

Konstantin Waginow beschreibt in »Auf der Suche nach dem
Gesang der Nachtigall« einen dieser zwanghaft buchhalteri-
schen Sammler, der einfach alles sammelt und dann manisch
sortiert, systematisiert und katalogisiert. Der Uber Ordnungs-
systemen britet und selbst vor den Haaren und Ndégeln sei-
ner Tochter, vor verstimmelten Kdfern und verschimmelten
Brotchen nicht haltmacht. Im richtigen Leben heif3en solche
Menschen heute »Messies«. War es in Erinnerung an den
Mangel der Nachkriegsjahre noch verstandlich, wenn ein »Ori-
ginal« im Dorf oder ein Eigenbrotler nichts liegen lassen konnte
auf seinem Weg, alles einsteckte, damit nichts »verkommt,

so kommen heute geschdtzte zwei Millionen Bundesbirger mit
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der Uberflutung durch Konsumgiiter und Informationen nicht
zurecht, sie vermillen. Psychologen attestierten den Betroffe-
nen — oft intelligente, sensible Menschen, die aul3erhalb ihres
Wohnbereichs sogar perfektionistisch genau sind — Defizite in
der Informationsverarbeitung, Defizite mit der emotionalen
Bindung an Gegenstinde und Probleme mit Uberzeugungen
vom Wesen der Besitztimer. Betroffene der psychischen
Wertbeimessungsstdrung schatzen Wert und Nutzen von Din-
gen anders ein als der Durchschnitt der Bevélkerung. Teilwei-
se fuhrt dieses Verhalten zu Verwahrlosung und zu Schwierig-
keiten im sozialen Umgang. In Umkehrung der Theorie von
den Gegenstdnden, anhand derer Menschen ihre Identitdt
konstruieren, kénnen Messies die Trennung von einem Ge-
genstand als bedrohlichen Verlust ihrer Identitdt erleben. Die
angehduften Objekte signalisieren Halt in einer unsicheren
Welt. Andere sind aufgrund eines geringen Selbstwertgefinhls
nicht in der Lage, Entscheidungen zu treffen, was sie wegwer-
fen kénnen, und haben panische Angst, dabei etwas falsch zu
machen. Das Verhalten ist wie bei Slchtigen begleitet von
Scham, die wiederum zu Isolation und Einsamkeit fihren kann.
Fur Betroffene gibt es inzwischen Selbsthilfegruppen in vielen
Stddten, und es scheint, als sei wie bei anderen Verhaltens-
weisen, die zur Sucht entgleiten kénnen, der genussvolle Um-
gang mit Dingen eine prdventive Praxis. Hier kann vielleicht
Sammeln in der Bedeutung des bewussten Zusammenbrin-
gens von Gegenstdnden mit dem Augenmerk auf die Unter-
schiede und die Originalitit der Objekte, mit der Lust am
Vergleichen, am Wahlen und Ergdnzen, mit der Freude an der
Vielfalt, dem Spal3 an der Kommunikation und dem Ziel der
Konzentration als Therapeutikum wirken. Wer den spieleri-
schen Aspekt betont, in der Serie das fehlende Element sucht,
Ahnlichkeiten nachspiirt und gezielt Liicken fiillt, wird schwer-
lich vermullen. Wer die Geister, die er rief — es gibt auch ex-
zessive Sammler leerer Himbeer- und Kellergeisterflischchen
—, auch so nicht loswird, sollte im Hinblick auf ein mogliches
zuklinftiges Ableben an die Erben denken. Nicht jeder ist so
dankbar wie Goethe, bei dem ein Blick auf die Familiensamm-
lung, die einst sein werden sollte, von den angenehmsten

Empfindungen begleitet war.

Margret Baumann

Literatur

Jean Baudrillard: Das System der Dinge. Uber unser
Verhdltnis

zu den alltdglichen Gegenstdnden, Frankfurt/New York
2001

Hermann Bausinger, Ute Bechdolf u.a. (Hg.): Ums Leben
sammeln, Projekt am Ludwig-Uhland-Institut fiir Empi-
rische Kulturwissenschaften der Universitdt Tibingen,
1994

Lilian Birnbaum: Peter Handke. Portrdt des Dichters
in seiner Abwesenheit, Salzburg, Wien 2011

John Elsner, Roger Cardinal: The Cultures of Collecting,
Cambridge 1994

Heinrich Férster: Sammler & Sammlung oder das Herz
in der Schachtel, Kéln 1998

Siegfried Gohr: Wahre Wunder. Sammler & Sammlungen
im Rheinland, Kéln 2000

Boris Groys: Logik der Sammlung, Miinchen/Wien 1997

Anke te Heesen, E. C. Spary: Sammeln als Wissen.
Das Sammeln und seine wissenschaftsgeschichtliche
Bedeutung, Géttingen 2001

Pontus Hulten (Hg.): Wunderkammer des Abendlandes.
Museum und Sammlung im Spiegel der Zeit, Bonn 1994

Paul Martin: Popular Collecting and the Everyday Self,
London 1999

Werner Muensterberger: Sammeln, eine unbdndige
Leidenschaft, Berlin 1999

Ingrid Schaffner, Matthias Winzen (Hg.): Arsenale
der Erinnerung. Sammeln, Speichern, Archivieren in
der Kunst, Minchen/New York 1997

Manfred Sommer: Sammeln, Ein philosophischer Versuch,

Frankfurt am Main 2002

Gerhard Theewen: Obsession Collection. Gesprdche und
Texte iber das Sammeln, KéIn 1994

39



n: »Souvenir«, Assemblage
1984, 45x45x 9,5 cm

Malstécke und Holzstiicke mit Farbresten,

gesammelt von 1984 bis heute

WOLFGANG NIEDECKEN

Malstocke

Als »Malstock« bezeichnet man ein Hilfsmittel bei der klassi-
schen Olmalerei, auf das der Maler seine Hand aufstiitzt,
wenn er besonders diffizile Stellen auszufiihren hat, wobei die
Hand nicht zittern sollte. Solche Stécke nannte man auch

»Ruhestdbe«.

Wolfgang Niedecken besitzt Malstdcke einer anderen Art:
Die ersten Hoélzer mit Farbkrusten sammelte er 1984 auf der
griechischen Insel Patmos.

Damals sei er noch mehr Maler als Musiker gewesen und
die Malerei habe ihm oft gefehlt, erzdhlt er. Beim Strandspa-
ziergang auf Patmos mit seinem erstgeborenen Sohn habe er
dann angefangen, die bunten Holzer aufzuheben. Spéater ver-
arbeitete er sie zu einem Bild: »Souvenirs«. Auch den Rahmen
fertigte er aus alten Brettern an, die er auf Patmos gefunden
hatte.

Das Sammeln von Malstécken ging aber weiter und sie
sind eine schdone Metapher fir eine Malerei, die ruht, weil

dem viel beschiftigten Sénger und Musiker meist die Zeit fehlt.

Barbara Rdderscheidt
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LOUIS PETERS

Memento mor1

el P

Jeder Geburts-Tag bringt uns ndher
an die Zeit, wo unser Kopf zum To-
tenschddel mutiert. Bis es so weit
ist, macht es Spal3, sich mit den
schonsten Totenschddeln an die Zu-
kunft zu erinnern. Isaac Feinstein/
Daniel Spoerri tut dies ausgiebig.

Schon von der Kaminwand des

Chambre No 13 im Pariser Hotel
Carcassone ldsst der erfindungsrei-
che Meister seine Totenk&pfe aus

einem Frichtekorb strahlen.

Spédter erinnert er uns mit Scha-
del-Bdaumen und auch Tier-Schideln
an Lebensgenlsse der besonderen
Art. Mag er sich jetzt und noch lange
an Toédtlein, Reliquien und anderen

Lebens-Zeichen erfreuen.
Hoch soll er leben!

Louis Peters

Sammlung Dr. Louis Peters




| Heribert Schulmeyer:
Papierschnitt, 1991
20,5 x 14 cm

2 Wandmalerei »Der Tod ist ein Meister
aus Deutschland«, Aachen, 1979
Fotografie: Klaus Paier

Klaus Paier (*8. September 1945 in Essen;
T 9. Juli 2009 in Kéln) war ein deutscher
Graffiti- und Streetart-Kinstler. Er wurde
unter der Bezeichnung »Aachener Wandma-
ler« bekannt.

Das Bild »Der Tod ist ein Meister aus
Deutschland« wurde bereits nach einer Wo-
che durch stddtische Mitarbeiter entfernt.
Eine dhnliche Fassung, die Paier im Mai
1995 an ein Gebdude der Kélner Universitdt
malte, wurde nach drei Tagen Uberstrichen.

3 Vanitas-Wendekopf
Halber Totenkopf mit Getier;
mit »Wendekopf« nicht ganz
richtig benannt.
Elfenbein, geschnitzt
55x45x5cm
17 Jh.?

4 Bei diesem Reliquiar hat ein aufgekldrter
Mensch die »Cedulae« umgedreht und auf
die feinen, Ublicherweise mit den Namen
der Heiligen beschrifteten Papierstreif-
chen, deren Knochenpartikel sich in dem
Reliquienbehdilter befinden, die Namen
der von ihm verehrten Dichter und Denker
geschrieben! Virgil, Herder, Hebel, Novalis ...

5 Daniel Spoerri:
Serie yMédicine opératoire«;
Assemblage 2.4.2000,
38 x 38 x4 cm

6 Anton Sohn (1769—1841):
Figuren aus dem Totentanz von
Zizenhausen, Basler Totentanz

42 Figurengruppen, 39 Tanzpaare,
»Adam und Eva«, »Predigerszene«
und »Beinhausszene«

Terrakotta, gebrannt und handbemalt,
rlickseitig abgeflacht; Sockel (Plinthen)
mit Textstreifen aus Papier beklebt;
um 1820-30

bis zu 15 ¢cm hoch
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DANIEL SPOERRI DANIEL SPOERRI

Nackenstutzen, Ohne Absatz
atrikanisch

»Diamonds on the soles of her shoes« — Unter
ihren Schuhsohlen trédgt sie Diamanten — diese
schone Metapher fur nicht vordergrindig zur
Schau getragenen Reichtum erfand Paul Simon
in seinem gleichnamigen Song.

Die Schuhhersteller unserer Tage hingegen
vermitteln den Eindruck von Luxus gerne gut
sichtbar, und sei es auch nur im Detail. Die Va-
riationsbreite bei Absdtzen von Damenschu-
hen fasziniert und amdisiert Daniel Spoerri

gleichermalen.

Barbara Rdderscheidt

Meine kleine Sammlung von acht afrikani-
schen Nackenstltzen habe ich alle auf einmal
bei einem Aufenthalt in Paris in meinem Lieb-
lings-Ethnoladen in der Rue Guenegaud er-
worben — dem einzigen, der noch den ganzen
Karsumpel in wistem Durcheinander wie in

einer Wihlkiste anbietet. Alle anderen sind

dazu Ubergegangen, in einem meistens
schwarz ausgemalten Laden spotbeleuchtete
Masken teuer anzubieten.

Anders als die Kopf- und Nackenstitzen,
die man von Autos, Betten, Kinderwdgelchen
oder Flugzeugen kennt, die einen praktischen . . . .
Zweck haben, ndmlich die Frisur oder den » DaZU glbt CS €lg€nthCh HIChtS ZU

Nacken zu schitzen etc., sind die afrikani-

schen Nackenstltzen dort ein Statussymbol; Sagen) aUBﬁr was StOCkGlSChUhG

dhnlich wie Stuhle, Matten oder Betten. Man

hebt sich vom Boden ab — man entfernt sich SOWI1ESO €VOZICren. ZerbreChll(:h'
vom Tierischen — man strebt in die Vertikale. keitj Erotik auf Stelzen. «

Daniel Spoerri
Daniel Spoerri
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DANIEL SPOERRI

Penisknochen

Der Penisknochen (lat. Os penis, Os priapi oder Baculum) ist
ein Knochen im ménnlichen Begattungsorgan (Penis) vieler
Sdugetiere. Es handelt sich um eine Verkn&cherung des Penis-
schwellkérpers (Corpus cavernosum penis). Die meisten Pri-
maten (auBer dem Menschen) besitzen ihn, fast alle Raubtiere
(auBer Hyédnen und Musangs), Meerschweinchenverwandte
und Mduseverwandte, Biber, Insektenfresser, Fledertiere, Rie-
sengleiter, Borstenigel und einige Maulwdirfe.

Fossil ist die Struktur insbesondere vom Hohlenbéren (Ur-

sus spelaeus) bekannt.

Uber das Fehlen des Baculum beim Menschen stellte der Evo-
lutionsbiologe Richard Dawkins die kontrovers diskutierte
Hypothese auf, dass der Mensch den Penisknochen im Lauf

der Evolution verloren habe, weil Mdnner ohne Penisknochen
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den Frauen ein Prifen der Gesundheit des paarungswilligen
Mannes ermoglicht haben sollen. Die Evolution fihrt aber
nicht zwingend zu bestimmten Merkmalen, weil sie von Vor-
teil sind (hach wikipedia, Stand: 31.1.2015).

Den dreiteiligen Hohlenbarenpenisknochenhalsschmuck habe
ich von Cajetano Gril erworben, der auf dem Verschluss sogar
sein Wappen eingravieren lief3: Wollte er uns damit etwas mit-
teilen?

Auf einem Flohmarkt in Tulln fand ich eine Schachtel mit
vielen einzelnen Kndchelchen, die mir als Penisknochensamm-
lung angedreht wurden. Meine Nachfrage im NHM ergab
aber, dass es sich um die Flossenkndchelchen eines Fisches
handelt!

Daniel Spoerri

JOACHIM ROMER

Post in Flaschen

Joachim Rémer hat innerhalb von [5 Jahren | 500 Flaschen-
postsendungen geborgen. Allein im Jahr 2013 fand er Uber
250 Flaschen!

Der Kunstler bemiht sich um Ausstellungen in Hausern in
der Néhe des Rheinufers. Die Flaschen kommen aus dem
Fluss und sollen an seinen Ufern gezeigt werden, so meint er.
Nun macht er fir uns eine Ausnahme und schickt 79 Fla-
schenpost-Sendungen — die Funde aus dem Monat Januar
2014 — nach Hadersdorf am Fluss namens Kamp, unweit der

Donau.

Gewissenhaft notierte Romer die Fundorte und schrieb die
Textbotschaften ab. Wenn eine Adresse angegeben war, ant-

wortete er.

Wer schickt Flaschenpost-Mitteilungen? Was sind es fir Bot-
schaften? Warum werden sie dem Fluss Ubergeben? Diese
Fragen drdngen sich auf und Joachim Rémer fand im Laufe der
Zeit Antworten:

[...] spielerisches von kindern, piraten- und schatzgeschichten.
kindergeburtstage, taufen, hochzeiten. // beschimpfungen und
briefreundschaftssuchen. sexualisierte angebote — zwiespal-
tig-eindeutig. // abschiede. lebenswiinsche. gedenken an ver-
storbene. gebete. gedichte. traktate religioser eiferer. hass
und wut. partylauniges und prifungsfeiern. fotos und ansichts-
karten. in stdckchen geritztes. // ibergabe schwerer emotio-
naler, existenzieller sorgen und note an den strom. // flaschen
an den fluss, an die weite des meeres und an potenzielle emp-
fangerinnen und empfianger. an das ungewisse, noch nicht fest-
gelegte, offene. wird die flasche gefunden? soll sie Uberhaupt
gefunden werden? wer wird sie finden? // wie weit wird sie
treiben? // abgeschickt, anonym oder mit adressen versehen,
telefonnummern, e-mail-adressen. // auf ungewisse reise. ge-
schickte artefakte und texte, zeichnungen, gedichte und fotos.
die flaschen, gldser und behilter selbst. unterschiedliche form,

farbe und materialitat. [...]

Barbara Raderscheit/ Joachim Rémer

fundort: rechtsrheinisch zwischen kaiserswerth & ddsseldorf-bockum

text: 40547 disseldorf. lieber finder, diese flaschenpost ist vom 26.8.2013.
bitte schreib deinen namen unten in die tabelle und ruf mich an unter der
nummer: 0172 6061305. danach schmeisse bitte die flasche mit dem zettel
wieder in den rhein. wenn die tabelle voll ist, dann zeichne bitte eine neue
auf die riickseite. danke an alle, die mitmachen. liebe griisse: b. k. [m]
(darunter eine tabelle name datum der ankunft alter und sechs zeilen zum
ausfllen.)

besonderheiten: in der flasche sind eine muschel und eine klette.
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CHRISTOPH MELICHAR

Pressglas

Ich dachte zuerst, die Figur wire eine einmalige Anschaffung —
wie bei vielen Fundsticken auf Flohmarkten. Mit der Zeit fan-
den sich aber andere von derselben Machart, Maria, Antonius
und Erzengel in verschiedenen Groéf3en, mit eingebauten
Spieluhren, teils mit beweglichen Armen. Alle dienen als Ker-
zenhalter und Weihwasserbehiltnis. Wenn Sie in Funktion
sind, flackert das Herz und erstrahlt das Gesicht.

Die bunten Glasfiguren nahmen zundchst nur einen klei-
nen Bereich meines WG-Zimmers in Anspruch, mittlerweile
bevolkern diese himmlischen Heerscharen mehrere Kdsten in
unserer Wohnung. Ich habe sie noch nie gezihlt. Sie warten
gut verpackt auf eine Moglichkeit, gezeigt zu werden, wie jetzt

im Ausstellungshaus in Hadersdorf.

Eine Farbtafel der Firma MB Pressglas Reich (Wien) aus dem
Jahr 1873 weist folgende Farbpalette fir Christusfiguren aus:

krystall, hell / aquamarinblau, hell / resedagriin, hell / goldgelb,
hell / lachsrosa, hell / krystall, matt / aquamarinblau, matt /
resedagrin, matt / goldgelb, matt / lachsrosa, matt / opal,

matt

Christoph Melichar
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DANIEL SPOERRI

Quellen, heilige, der Bretagne

Geschichten, Traditionen, Rituale interessieren Spoerri. Eben-
so wie die Objekte, zu denen sie gehdren. Zu der »Pharmacie
bretonnex, einer Sammlung von Wasserproben aus bretoni-
schen Brunnen, denen heilende Wirkung zugeschrieben wird,
entstand ein Buch, in dem er mit Marie-Louise von Plessen

diese Heilrituale beschrieben hat.

Ubrigens ist mit diesem Buch eine weitere Sammlung verbun-
den. Es konnte nur im Tausch gegen ein anderes Buch erwor-
ben werden. So entstand eine Sammlung von rund 3000 ein-
getauschten Blchern unterschiedlichster Qualitdt und Art,
vom Telefonbuch bis zu einer Erstausgabe von Heinrich Bolls

»lrischem Tagbuch«.

Barbara Rdderscheidt

Daniel Spoerri:

Pharmacie Bretonne/
Bretonische Hausapotheke
Holzregal mit

117 Wasser-Fldschchen
1976177

Fontaine de Hénansal
Lage der Quelle: Lamballe (Cétes du Nord)

Das extremste Beispiel einer Todesbefragung ist das
Orakel von Hénansal. Den echten Brunnen, bei dem
sich dieses Ritual abspielte, haben wir entweder nicht
gefunden oder es gibt ihn nicht mehr. Nur noch ein
dreieckiges Lavoir ist vorhanden. Beim Ritual in Hénan-
sal entscheidet seltsamerweise das Glickszeichen des
Hufeisens tUber Leben und Tod. (...) Ein Hufeisen wird
auf das Wasser gelegt. Schwimmt es, kommt der Kran-
ke davon, geht es unter, ist er verloren.

(...) Wenn man in den Todesorakeln mit Hemden
oder Nadeln dem Sterbenden noch eine Chance gibt,
weil etwa Nadeln, behutsam auf Wasser gelegt, sehr
wohl schwimmen kénnen, besonders, wenn sie mit
Korperfett eingerieben wurden, so kommt das Hufei-
senorakel in jedem Fall einem Todesurteil gleich.

Ganz sicher zeigt sich darin ein Schicksalsglaube.
(...) Die Macht des Schicksals soll den Ausgang bestim-
men, damit ldsst es sich leichter ertragen, als wenn

etwa ein Arzt eine tddliche Prognose ausspricht.

Textauszug aus Plessen, Marie-Louise; Spoerri, Daniel:
»Heilrituale an bretonischen Quellen«
Privatdruck 1980; Auflage: 3000 Stck.
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MARTIN KATELHON /THOMAS SCHNEIDER

Reclamhetfte

Niedriger Preis, kleines Format, einheitliche Gestaltung und
eine grofe inhaltliche Bandbreite — das sind die Merkmale der
Universal-Bibliothek des Reclam-Verlages, kurz Reclam-Hefte
genannt. Viele Klassiker der Weltliteratur werden seit Jahr-
zehnten im Schulunterricht als Reclam-Heft »verabreicht«.

Die gelbe Heftreihe ist deutschen und &sterreichischen
Schilern daher bestens bekannt.

Ihre Langeweile, ihre Phantasien, die eigene Wege gehen,
ihre Belustigung Uber Inhalte, die sie als nicht zeitgemal erle-
ben, damit entfernen sie sich von den von Pddagogen ange-
strebten Lernzielen. Sichtbarer Ausdruck dessen sind zum

Beispiel Heftrandzeichnungen.

1999 présentierte das Museum fur Gedankenloses (Martin
Katelhon und Thomas Schneider, Kéln) zum ersten Mal eine
beeindruckende Sammlung von mehr als 200 bekritzelten und
verfremdeten Reclam-Heften aus 50 Jahren.

Gerne zitiere ich hier Jannis Androutsopoulos, der das Be-
kritzeln unter semiotischen Gesichtspunkten vorzlglich be-
schrieben hat, als er im Jahr 2000 die Ausstellung »Kaba und
Liebe« im Theatermuseum Hannover erdffnete, wobei er

wiederum Guido Eckert zitierte:

54

»(...) Theoretisch ldsst sich ein Reclamheftchen Uberall
und zu jeder Zeit bekritzeln. In der Praxis findet dies jedoch
vorzugsweise wahrend des Unterrichts statt — also in der Si-
tuation, in der das Heft als vorgegebener Lernstoff relevant
wird. Was sich dabei in den Képfen der Schiler abspielt, da
kann ich nur Guido Eckert zitieren (Siddeutsche Zeitung
1999):

>In Wahrheit geht es dabei um deutsches Schulwesen. Um
Frontalunterricht. Auf den Punkt gebracht: um generationen-
Ubergreifende Langeweile, Verzweiflung und sehnstichtiges
Hoffen auf das Pausenklingeln (...) Und unmittelbar vor uns
Schilern auf dem Holztisch, gleichgiltig in welcher Schule, in
welchem Jahrzehnt — lag und liegt schlapp die Rettung: ein
Reclam-Heft. Gelbe 9 mal |5 Zentimeter. (...) Nach 45 qua-
lenden Schulminuten sieht dieses Reclam-Heft (...) nicht mehr

ganz so aus wie vorher««

Kritzeln ist also eine Rettung vor Langeweile.

Barbara Rdderscheidt

| Snteige ol

| TR
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DANIEL SPOERRI

Schmuck aus Haaren

Eine ganze Sammlung von Haarschmuck habe ich gesamthaft
in Kranenburg eigentlich per Zufall erworben.

Eine Biuerin aus der Gegend um Kranenburg am Nieder-
rhein, die Gegend, aus der auch Joseph Beuys stammte, mit
dem sie auch bekannt war, hat im Laufe von Jahrzehnten auf
diversen Flohmadrkten, auch jenseits der niederldndischen

Grenze, viele Sammlungsstiicke, unter anderem auch Haarob-

jekte zusammengesammelt.

Im Prinzip kann man bei diesen Objekten zwei Gruppen un-

terscheiden: den Trauerschmuck, den ich selber schon seit

Jahren auch auf franzésischen Flohmarkten erworben habe,

und den selteneren Verlobungsschmuck. Der Verlobungs-

schmuck besteht meistens aus Haarketten, die aus dem Haar
. o . Zur Sammlung der Leni van Heukelum (1924-2001)
der abgeschnittenen Zoépfe geflochten werden, die sich die

Médchen beim Hochzeitsversprechen abschneiden und die sie Leni van Heukelum war Landfrau, Volkskundlerin und Samm-
dem Geliebten schenken. An diese Ketten wurde meistens die lerin. Nach dem Kihemelken absolvierte sie ein festes Pro-
Taschenuhr angehdngt. Der Mann nahm seine Frau also buch- gramm von Flohmarktbesuchen in der weiteren Umgebung,
stablich an die Kette. von Antwerpen bis Arnheim, so beschreibt es eine Freundin,

Trauerschmuck hingegen besteht aus Haarlocken, Haarrin- die sie oft auf diesen Streifziigen begleitet hat. Der Hof der
gen, Spangen und sogar Friedhofsbildern, die aus fein gehdck- Familie wurde zu einem Privatmuseum, angefillt mit Bieder-
selten Haaren der Verstorbenen geklebt werden. meiermobeln, ausgewdhltem Porzellan und auch moderner

Das ergreifendste Beispiel dafir ist ein kleiner ovaler Rah- Grafik. Die Wiege von Joseph Beuys gehodrte ebenfalls zu ih-
men, in dem Locken von drei verschiedenen Madchen aufge- rer Sammlung! Lutz Baumann charakterisierte es in einer fil-
reiht sind; ihre Geburts- und Todesdaten sind daneben ver- mischen Dokumentation Uber die Sammlerin als »ein Leben
merkt. Die Geburtsdaten liegen nicht mehr als sechs Jahre mit Kunst und Kultur (...) im Umfeld von Landschaft und
auseinander, die Todesdaten hingegen drangen sich auf einen Landwirtschaft«.

ganz kurzen Zeitraum von etwa zwei Monaten. Alle drei Mad- B ,
. . o »Bewahr das Alte und fordere das Neue« war Leni van Heu-
chen sind also innerhalb von kurzer Zeit im jungen Alter ver- , , . .
torb kelums Devise. Und sie glaubte fest an »die Macht des Bezlg-
storben.
, ) . . . lichen«, daran, dass die Dinge sich finden. Deshalb ist anzu-
Diesen kleinen Rahmen erwarb ich auf einem Pariser Floh- , o .
R ‘ . } nehmen, dass sie sehr damit einverstanden gewesen ware,
markt; der Handler betonte dabei, dass der relativ hohe Preis ) o ] : -
i . . . dass Daniel Spoerri Uber eine Reihe von Zuféllen und Umwe-
dem hibschen Rahmen galt, und erwédhnte die Locken mit . o )
. gen in den Besitz ihrer Sammlung von rund 40 Haarbildern
keinem Wort. ) ) ) )
und -schmuckstlicken aus der Biedermeierzeit gelangt ist.

Daniel Spoerri An diesen Objekten bewunderte sie vor allem die Feinheit

und »Liebe«, mit der sie in Heimarbeit, in Kldstern oder auch

in kleinen Manufakturen hergestellt worden sind. Die Haar-
strédhnen wurden in Zuckerwasser und/oder Leim getaucht
und dann in Form von Schmetterlingen, Blumen oder auch
Symbolen des Todes angeordnet. Auch bei der Anfertigung
von Trauerschmuck bemihte man sich im Allgemeinen, Haare
von noch lebenden Menschen zu verwenden. Im Falle von
zwei ertrunkenen jungen Mdnnern, die nur tot geborgen wer-
den konnten, war dies natirlich nicht mehr moglich. Aus feins-
ten Stlickchen ihrer Haare formte man das Bildnis einer Trau-

erweide an einem Flussufer.

Barbara Rdderscheidt
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BARBARA HUSAR

Stempel

Barbara Husars Stempelbausatz, liebevoll auch Festplatten-
herde genannt, besteht mittlerweile aus 1558 Text- und Bild-
stempeln (Stand: 1/2015).

Dieses intuitiv entstandene Werkzeug ermdglicht der
Kinstlerin eine rasche Verknipfung von Méglichkeitsfeldern.
Es ist ein Mischpult zur Ergrindung der Neuroplastizitat. Er-
gebnisse dieser erweiterten Generierung von Denklandschaf-
ten sind zumeist Datenbldtter und Synapsenschmieren. Aus-
erwihlten Codes dieser Datenblatter folgen Aufbereitungen
in unterschiedlichsten medialen Praktiken, wie Skulptur, Instal-
lation, Film und Performance. Nahezu notizenhaft werden
diese Prozesse von den Stempeln begleitet und weiterentwi-

ckelt.
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Die Weltraumvorhaut zwischen den Teilchen

Granatapfelbliite im Inneren und AuBeren der

Raumkrimmung

Barbara Husar

PRIVATSAMMLUNG

Teppichklopter

Das Internet beschreibt die Handhabung von Teppichklop-
fern: »Um einen Teppich mit einem Teppichklopfer zu reini-
gen, wird der Teppich aus dem Haus getragen und Uber eine
Teppichstange gehidngt. Er sollte erst von der Rickseite kraf-
tig ausgeklopft werden, um den tief liegenden Schmutz zu 16-
sen. Am besten hilt eine zweite Person den Teppich etwas
von der Teppichstange weg, um den ausgeklopften Staub bes-
ser entweichen zu lassen. Wenn nicht mehr allzu viel Staub
herausgeklopft werden kann, wendet man den Teppich, um
die Vorderseite zu klopfen und zu birsten. Bei Teppichen, die
schon Jahre liegen und nur gesaugt und nicht geklopft wurden,
sollte diese Prozedur mehrmals durchgefiihrt werden. Das Er-

gebnis ldsst sich auf jeden Fall sehen und ist die Mihe wert.«

Teppichklopfer wurden mittlerweile mehr oder weniger durch
Staubsauger abgeldst, Teppichstangen werden in neuen Wohn-
vierteln nicht mehr installiert und das typische Klopfgerdusch

ist nur noch selten zu hoéren.

Ein weiterer Verwendungszweck sollte nicht vergessen wer-
den: Teppichklopfer wurden in Deutschland, aber auch in Ita-
lien und Osterreich zur kérperlichen Ziichtigung von Kindern
und Jugendlichen innerhalb der Familie eingesetzt.

(http://de.wikipedia.org/wiki/ Teppichklopfer)

Im Ausstellungshaus sind zwei Sammlungen von Teppichklop-
fern miteinander verschrénkt, eine von Daniel Spoerri und
eine von Frau Edith Starl, der wir fir diese Leihgaben beson-

ders danken.

Barbara Rdderscheidt
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Sammlung
Schreibmaschinen
Daniel Spoerri

DANIEL SPOERRI

Unterschiedliche

Schreibmaschinen

Als Daniel Spoerri begann, sich mit Kunstgeschichte und
Kunsttheorie auseinanderzusetzen, war es nicht leicht, an ent-
sprechende Literatur zu gelangen, insbesondere nicht fur ei-
nen jungen Menschen, derin Paris im Kiinstlermilieu lebte und
beinahe mittellos war.

Als der junge Spoerri Kandinskys Werk »Vom Punkt zur
Linie zur Flache« in die Finger bekam, war sein Interesse so-
gleich entfacht. Kopiergeréte gab es nicht. Es blieb ihm nichts
anderes Ubrig, als das entliehene Buch abzuschreiben. Auf ei-

ner Schreibmaschine.

Eine Schreibmaschine hatte Spoerri auch bei sich, als er sich
1967 mit seiner Freundin auf eine griechische Insel zurlickzog,
wo er mit ebendieser Maschine das »Gastronomische Tage-
buch« schrieb und als Autor-Verleger eine Zeitschrift namens

»Le Petit Colosse de Symi« verfasste.
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Seine Freundin Erika — so erinnert sich Spoerri in der »Anek-
dotomania« — erzdhlte ihm jahrelang, sie schreibe an einem
Buch Uber all ihre Liebesabenteuer. Immer wenn sie Spoerri
besuchte, hatte sie eine Schreibmaschine bei sich. Das Buch-

manuskript hat jedoch nie jemand gesehen.

Unabhéngig davon, dass Schreibmaschinen als roter Faden in
Daniel Spoerris Biografie betrachtet werden kénnen, erfillen
sie das Kriterium »Variantenreichtum« und eignen sich damit
als Sammelstlicke. So entsteht seit kurzer Zeit eine kleine
Sammlung unterschiedlicher Schreibmaschinenmodelle in Da-

niel Spoerris Wiener Atelier.

Schriften, Typen, Lettern — man muss in diesem Zusammen-
hang auch an Spoerris Serie »Boites a lettres« denken, jene
Assemblagen auf Setzkdsten mit Holzbuchstaben, Uber die
der Kiinstler einmal sagte, sie seien die Grundlage aller mogli-

chen Texte — vom Liebesbrief bis zur Stromrechnung.

Barbara Rdderscheidt

Schreibmaschine aus dem Rhein geborgen;
Leihgabe Barbara Rdderscheidt
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DANIEL SPOERRI

Viele Taschenmesser

Kurioserweise stellte ich wdhrend meiner Ausstellung im
»Naturhistorischen Museum Wien« fest, dass gerade die klei-
nen Messerchen auf Kinder den gréfB3ten Eindruck machten.
Bei Fihrungen mit Schulklassen benannten die Kinder fast
immer die Messerchensammlung als ihr Lieblingsausstellungs-

stlck.

Daniel Spoerri
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Kleinste Messerchen
(ca. 50 Stiick)

THEO KERP

Werbefiguren, Margarine

Margarinefiguren, so wie ich sie kenne, waren eine Zugabe
der Margarineindustrie Anfang der 1950er-Jahre. Damals hat-
te ich nicht besonders viel Spielzeug und so war meine Freude
besonders grof3, wenn mir meine Mutter vom Einkauf diese
kleinen weilichen Aufstellfiguren mitbrachte.

Es gab eine grof3e Anzahl von Themengebieten, was den
Sammeltrieb und den damit einhergehenden Konsum von
Margarine anspornen sollte. Ich hatte eine besondere Vor-
liebe fur das Zoo-Thema mit den wilden Tieren und den mit-
gelieferten Gittern, denn damit lieBen sich wunderbar die
Bédren, Elefanten und Léwen eingrenzen. Den gleichen Spiel-
genuss hatte ich auch bei dem Zirkus- und Bauernhofthema.
Hier lieBen sich die Figuren auch schén zuordnen und mit
Baukldétzchen kombiniert entstanden kleine Welten.

Die Herstellung der geliebten Aufstellfigiirchen endete um

1956 und damit einhergehend verlor ich das Interesse daran.

Viele Figuren gingen damals verloren; einige wenige schafften
es mit armseligen Spielzeugresten in eine Schachtel, die ich

noch heute besitze und hite wie einen Goldschatz.

Viele Jahre spdter dann, wenn ich hin und wieder Uber Floh-
markte streifte, begegneten mir kleine Sammlungen in ver-
schrammten Dosen oder in alten Zigarrenschachteln. Und
wenn ich dann unter den wachen Augen der Verkdufer mit
den Fingern in den Figurenhaufen rihrte, um ein besonders
schénes Stlck zu ergattern, riefen nicht nur die mir bekannten
Motive angenehme Geflihle hervor, sondern auch das ra-
schelnde Gerdusch, das die kleinen Figuren von sich gaben. So
kaufte ich mir nach und nach einen Teil meiner verlorenen

Kindheit zurdck.
Lieblingsfigur ist ein flichtender Hase.

Theo Kerp
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ANONYM

X-beliebig ...

Besucher des Ausstellungshauses Spoerri sagen angesichts der

vielen von Daniel Spoerri verarbeiteten Alltagsobjekte immer
wieder: »Sie missten mal unseren Dachboden sehenl« Dabei
seufzen sie tief, um der Belastung Ausdruck zu verleihen, die
solche Materialfulle fir sie darstellt.

Trotzdem kdnnen sich die meisten Menschen nur schwer
entschlieBen, das zu tun, was allgemein als Tugend gilt: aufrau-
men, ausmisten, Tabula rasa machen.

Das Leben bringt Dinge mit sich wie ein Fluss. Die einen
werden am Strand angeschwemmt, die anderen — Souvenirs,
kleine Geschenke etc. — lagern sich auf Fensterbinken,

Schreibtischen und Anrichten ab: biografisches Strandgut.

In einer Werkserie machte sich Daniel Spoerri genau dieses
Material zunutze. Er kaufte komplette kleinere, etwas armse-
lige Flohmarktauslagen und fixierte sie so, wie er sie gefunden
hatte. Als »Meister des Zufalls« hat man Spoerri bezeichnet.
Uber seine »Fallenbilder« sagt er selber, er habe, indem er
beliebige Anordnungen (zum Beispiel auf einem Tisch) fixier-

te, dem Zufall eine Falle gestellt.
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Zufall spielt beim Sammeln immer eine Rolle. Oft auch bei
der Entdeckung des jeweiligen Sammlungsgebiets. Wolfgang
Hahn, ein guter Freund Daniel Spoerris, Leiter der Restaurie-
rungswerkstdtten des Kélner Museums Ludwig und ein grof3er
Sammler und Férderer zeitgendssischer Kunst, sammelte, wie
Wolfgang Niedecken, Malstocke. Das erste dieser Objekte
war ein Zufallsfund, der dem Restaurator neue Méglichkeiten
erdffnete:

»Wer so vieles gesammelt hat oder mit Sammlungen zu
tun hatte wie ich, hier fand er seine besondere Chance: Sam-
meln um des Sammelns willen, Lart pour I'art des Sammelns,
Sammeln am Punkte null, Sammeln in reinster Form, ohne
Wertzuwachs, Einsatz, Plan, Ziel oder Nutzen, ohne Verant-
wortung, Konservierung, Datierung, Dokumentation, Platzie-
rung, Etikettierung, Finanzierung, Steuer- und Rechtsfragen.
Kein Sammler sollte auf ein solch reines Vergnigen verzich-
ten.« (Wolfgang Hahn 1981)

Barbara Rdderscheidt

Schulmeyer

» Man kann gar nicht
nicht sammeln.«

Margret Baumann

Ausgebrannte Glihbirnen, auf-
bewahrt von Eusebius Wirdeier

Flurregal (Detail) in der Woh-
nung des Zeichners Heribert

Weckmannpfeifen aus Ton, ge-
sammelt von Eusebius Wirdeier
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DANIEL SPOERRI

Yadim (Torazeiger)

In der Mehrzahl kommt dieses Wort eigentlich nicht vor;
Yadim ist ein Torazeiger, mit dem man die »Heilige Schrift,
die man nicht berlhren darf, liest. Ein Zeiger, der in einer
kleinen Hand mit ausgestrecktem Zeigefinger endet. Das he-

brédische Wort »Jad« bedeutet »Hand«.

Hier also viele auf einmal, und bis auf vielleicht zwei oder drei
sind es alles Filschungen, oder besser gesagt fiir amerikanisch-
judische Touristen hergestellte, angeblich aus alten Synagogen
gerettete Ritualobjekte. Meinen ersten »jad« fand ich in War-
schau auf einem Flohmarkt. Als ich den Ubertriebenen Preis
erfuhr, wurde ich von einem Kenner gewarnt, der mir erklar-

te, es gebe ganze Ateliers, die diese Silberarbeiten herstellten.

Immer wieder bestellte ich bei Handlern ein paar Sticke
und immer wurden sie etwas billiger; die letzten in Reggio
Emilia, in Italien, von einer polnischen Dame importiert.

Aber: Obwohl sie sich dhnlich sehen, werden sie doch
nicht als Massenartikel identisch gefertigt. Ich habe also 80
Originale in Serie!

Das war mir ein Sammlungsbild wert. Der Materialwert
der darin verarbeiteten Jads macht sie wohl zu einer meiner

teuersten Assemblagen.

Daniel Spoerri

Daniel Spoerri: »Yadim« oder »jadim«
Assemblage mit Torazeigern und geschnitzten Hdnden
1001,5x106,5x26 cm, 2010
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SUSANNE NEUMANN

Zersplitterte Ruckspiegel

Fundort: eine enge Verbindungsstra3e zwischen Firenze Sud
und Scandicci (Via delle Bagnese); ein Villenvorstadtviertel
mit hohen Mauern und grof3em Verkehrsaufkommen und die
perfekte »scorciatoia« zwischen Firenze und Scandicci; der
Preis der Abkirzung — tausendfach abgerissene Autortckspie-
gel. Die Enge der Straf3e ldsst keine zwei Autos sich aneinan-
der vorbeischiebend zu — geschweige denn ein zusétzliches
Hindernis in Form einer Sammlerin. Somit wurden die Samm-
lungseinsdtze (2000-2007) jedes Mal zu einem gefdhrlichen
Unterfangen. Die silbrig glitzernden Rickspiegelfragmente im
StraBenranddreck als mdrchenhaft-mythisches Relikt einer bi-
zarren Periode der Menschheitsgeschichte, deren Kennzei-
chen nicht die Schnurkeramik ist, sondern die Autobahn mit

ihrer Verheif3ung auf Freiheit, Mobilitdit und Geschwindigkeit.

.- Quelle: googlemaps

Immer mit dabei Dorothey Lewitt aus London, die 1909 in
ihrem Werk »The Woman and the Car: A Chatty little Hand-

book for the Edwardian Motoriste« den Autofahrerinnen fol-

genden Ratschlag an und in die Hand gab: »Frauen sollten an
geeignetem Platz im Auto einen kleinen Handspiegel mitfih-
ren und ihn von Zeit zu Zeit hoch nehmen, um wahrend der

Fahrt im Verkehr nach hinten zu blicken.«

Susanne Neumann
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Biografien

Margret Baumann

Kommunikationswissenschaftlerin und Kinstlerin, arbeitet un-
ter anderem als Redakteurin, Autorin und Ausstellungsmache-
rin. Sie hat Bucher Uber die Postkarten von Joseph Beuys und
zur Kulturgeschichte von Telefon und Film gemacht. Chefredak-
teurin der Zeitschrift »Das Archiv — Magazin fir Kommuni-

kationsgeschichte«.

Otmar Engel
1937 geboren in Braunschweig; 1957 Studium der Theologie,
der Germanistik und Philosophie; 1964 —2002 Redakteur beim

Bayerischen Fernsehen.

Volker Gerling

1968 Geburt in Hilden/Rheinland; 1993 — 1994 Regiestudium
an der Hochschule fir Film und Fernsehen »Konrad Wolf«,
Potsdam-Babelsberg; 1995 2003 Kamerastudium an der HFF,
Potsdam-Babelsberg, Abschluss mit Auszeichnung; 1998 Ent-
deckung der Schnittstelle zwischen Fotografie und Film,
Beginn der Beschiftigung mit fotografischen Daumenkinos,

Arbeit als Daumenkinograf.

Hertha Hurnaus
geboren in Linz, Meisterklasse fir Fotografie an der Grafi-
schen Lehr- und Versuchsanstalt Wien. Lebt und arbeitet in

Wien mit Schwerpunkt Architekturfotografie.
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Barbara Husar

besitzt eine Sammlung von Uber 1500 Stempeln, die sie als
eine Art analoge Festplatte begreift. So wie andere Skizzen
oder Tageblcher fuhren, speichert sie ihre Projekte in Form
von Text und Bildstempeln ab, die sie eigens anfertigen ldsst.
In unterschiedliche Kontexte gestellt ergeben sie immer neue

Aussagen. Seit 20 Jahren lebt Barbara Husar in Wien.

Martin Katelhon
1953 geboren, Ausbildung zum Kunstdrucker, Installationen,

Objekte, Aktionen. Kunstdruckerei in Kdln.

Theo Kerp

wurde 1949 in Kéln geboren, studierte Illustration. Lebt als
freischaffender Zeichner und lllustrator in Kerpen-TUrnich. Di-
verse Trickfilme und Flash-Animationen fir die »Sendung mit
der Maus«. Zeichentrickk, unter anderem »Marias kleiner
Esel«, »Leb wohl. Lieber Dachs«; Seriendesign und Story-
board unter anderem fur: »Emil und die Detektive«, »Jim
Knopf« und »lLe Petit Prince«; Regie und Storyboard: »lLars
der kleine Eisbar«, »Oh wie schén ist Panama« und viele

mehr. www.blickfischer.de

Christoph Melichar
ist Restaurator in Wien. Wie seine drei Brider hat er die Lei-
denschaft fir Flohmarktbesuche offenbar von der Mutter ge-

erbt. Seine erste Christusfigur erwarb er 1996 in St. Pélten.

Susanne Neumann

geboren in Waldsassen/Bayern. Sie geht 1995 nach Italien und
studiert dort ab 1997 Malerei an der staatlichen Kunstakade-
mie in Florenz bei Prof. Gustavo Giulietti, Abschluss des Stu-
diums mit Auszeichnung. Assistentin von Daniel Spoerri. 2004
Umzug nach Berlin; 2007 Vorstandsmitglied in der Stiftung
von »Hic Terminus Haeret — Il Giardino di Daniel Spoerri« in
Seggiano; ab 2010 Atelier in Wien. Lebt und arbeitet in Wien,

Waldsassen und Seggiano.

Wolfgang Niedecken

geboren 1951 in K&ln, ist Musiker (Sdnger, Texter und Kompo-
nist), Maler und Autor. Seit 1974 schreibt und komponiert er
Lieder im Kolner Dialekt. 1976 griindete er die Gruppe »BAP«,
die die kodlsche Sprache in der deutschen Rockmusik etabliert
haben. Niedecken studierte auferdem freie Malerei und ist

weiterhin auch als bildender Kunstler aktiv.

Dr. Louis Peters
Rechtsanwalt fir Kunst und Kinstlerrecht in KéIn, Reliquien-
sammler; viele Aufsdtze Uber Reliquien. Bicher unter ande-

rem: »Kélner Totentanz. Der Sprayer von Zirich« (1982).

Tex Rubinowitz
geboren 1961 in Hannover, lebt seit 1984 in Wien, zeichnet
seit dieser Zeit Witze fUr verschiedene Zeitungen; schreibt

nebenher.

Thomas Schneider
1958 geboren, Texter, Ideenkinstler. 1989 grinden Martin
Katelhon und Thomas Schneider das »Museum fir Gedanken-

loses«.

Ben Sistig
Schiiler, geboren 2004 in Koln.

Ursula Stalder
Stalder ist 1953 in Horw (CH) geboren und arbeitet in ihrem

Atelier in Luzern.

Martin Stankowski

deutscher Publizist, Rundfunkautor, Moderator und Geschich-
te(n)-Erzdhler. Seit 1967 lebt er in KéIn. Dort wurde er vor
allem durch seine Stadtexkursionen (zu Ful3, mit der Straf3en-
bahn oder mit dem Schiff) bekannt, bei denen er unbekannte

Seiten der Stadt zu entdecken und zu vermitteln weil3.

Tanya Ury

Britisch-deutsche Kinstlerin; in London geboren, lebt seit 1993
in KéIn. Kinstlerisch setzt sich Ury unter anderem mit der
Frage nach der Beziehung von Mode und Militirmode, Mode

und Politik auseinander.

Leni van Heukelum

Landwirtin und Kunstsammlerin, 1924 — 2001.

Auf ihrem Hof am Niederrhein lud sie zu Gesprachen Uber
Kunst und Sammelleidenschaft mit legenddren Kuchentafeln
ein. Zu ihren Gésten gehoérten unter anderem die Brider Hans

und Franz-Josef van der Grinten und Joseph Beuys.

Nives Widauer

geboren in Basel, lebt in Wien und auf Reisen. 2014/15 Aus-
stellungen unter anderem im Kunsthaus Zirich, Belvedere
Wien, Rietberg Museum Ziirich, KHM Wien.
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